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Préparés et présides Far le professeur Albrecht
Dihle (Cologne), les XIVesEntretiens de la Fon-
dation Hardt ont eu pour theme 1Epigramme

grecqLe. )
~Le professeur A. E. Raubitschek (Stanford) a
étudié Fépigramme archaique dans ses rapports
immediats avec le monument sur lequel elle est
gravee. Les relations entre I’épigramme et I’élégie

"une part, Fépigramme et la litterature symposiale
de I’autre ont été mis en évidence par les profes-
seurs Bruno Gentili (Urbino) et Giuseppe Gian-

rande (Londres). Le professeur Louis Robert
?_Collége de France) a soumis a une interpretation
rlﬂo\ureuse les epigrammes de Lucillius sur les
athlétes, qu’il a rattachées d’une part aux réalités
du_gymnase et du stade, d’autre part au genre
satirique et parodique auquel elles appartiennent.
Les poetes alexandrins aimaient a reprendre allu-
sivement les thémes de leurs devanciers ou de
leurs contemporains et a en varier subtilement
I’expression. C’est ce t%ue montre le professeur
Walther Ludwig (Francfort). L’épigramme a sou-
vent un tour sentencieux. Quand c’est le cas, elle
appartient au genre gnomique. Le professeur
Jules Labarbe (Liége) a passé en revue ses theémes
de prédilection, qui sont nombreux et varies. Mais
Fépigramme est aussi, trés fréquemment, prime-
sautiere; elle s’attendrit, elle plaisante, de maniére
fine et allusive. Le professeur Georg Luck (Bonn)
a mis cela en valeur.

On le voit, Fépigramme est infiniment diverse
dans ses thémes comme dans ses intentions; elle
refléte les mille facettes du tempérament grec; elle
obeit a des exigences littéraires ou sociales précises
(le poéte exécute souvent une commande), mais
elle est encline a se libérer de ces contraintes, a
se faire gratuite, fantaisiste, personnelle, intime
méme; elle aime a se tenir & mi-chemin entre réve
et réalité, a parodier, a proceder par doctes allu-
sions ou par traits précis, a recourir au gryphe,
a l'invective, ala maxime ; I’nédonisme et lamorale
la tentent tour a tour, la rendent grave ou frivole;
elle exprime aussi bien la joie des banquets que la
tristesse du tombeau.
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A VANT- PROPOS

Préparés etprésidéspar leprofesseur Albrecht Dihle (Cologne),
les X IV e Entretiens de la Fondation Hardt ont eu pour théme
/’Epigramme grecque.

Le professeur A. E. Raubitschek (Stanford) a étudié I épi-
gramme archaigue dans ses rapports immédiats avec le monument
pour lequel elle est compaosée et sur lequel elle est gravée.

Les relations entre I"épigramme et Iélégie d'une part, I épi-
gramme et la littérature symposiale de l'autre ont été mis en évi-
dence par les professeurs Bruno Gentili (Urbino) et Giuseppe
Giangrande (Londres).

Le professeur Louis Robert (College de France) a soumis a
me interprétation rigoureuse les épigrammes de Lucillius sur les
athlétes, qu'il a rattachées d'une part aux réalités du gymnase et
du stade, d'autre part au genre satirique et parodique auquel elles
appartiennent.

Les poetes alexandrins aimaient & reprendre allusivement les
thémes de leurs devanciers ou de leurs contemporains et a en varier
subtilement I'expression. C'est ce que montre le professeur Walther
Ludwig (Francfort) dans un exposé qu'il n‘a pu présenter lui-
méme (un accident de la route l'avait immobilisé), mais dont il
avait envoy€ le texte, ce qui apermis de le lire et de le discuter.

L *épigramme a souvent un tour sentencieux. Quand c'est le
cas, elle appartient au genre gnomique. Le professeur Jules Labarbe
(Liege) a passé en reve ses thémes de prédilection, qui sont
nombreux et variés. Mais " épigramme est aussi, tresfréquemment,
primesautiére; elle s'attendrit, elle plaisante, de maniére fine et
allusive. Le professeur Georg Luck (Bonn) a mis cela en valeur.

On le voit, I'épigramme est infiniment diverse dans ses thémes
comme dans ses intentions; elle refléte les mille facettes du tempéra-



ment grec; elle obéit & des exigences littéraires ou sociales précises
(le poete exécute souvent me commande), mais elle est encline a
s libérer de ces contraintes, a se faire gratuite, fantaisiste, per-
sorelle, intime méme; elle aime a se tenir & mi-chemin entre réve
et réalité, a parodier, a procéder par doctes allusions ou par
traits précis, a recourir au gryphe, a IMinvective, & la maxime;
I"hédonisme et la morale la tentent tour a tour, la rendent grave
ou frivole; elle exprime aussi bien la joie des banquets que la
tristesse du tombeau. Tout cela apparait aussi bien dans les
exposés que dans les discussions qui les ont suivis, et auxquelles, en
plus du professeur Dihle, le professeur Gerhard Pfohl (Nurem-
berg) avait été invite a prendre part.

Telle est la matiére de ce volume, quatorzieme de la série des
Entretiens sur I’Antiquité classique de la Fondation Hardt.
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I
A E. RAUBITSCHEK

Das Denkmal-Epigramm






DAS DENKMAL-EPIGRAMM

Die zwei Fragen die ich erdrtern mochte, ohne sie beant-
worten zu kdnnen, beziehen sich auf den Ursprung des Epi-
gramms und auf das Verhéltnis zwischen Epigramm und
zugehodrigem Denkmal. Beide Fragen sind archdologisch,
historisch, und epigraphisch eher als literarisch, und dieser
Abstand von den anderen Themen der Tagung fordert eine
kurze Erklarung.

Das Epigramm ist eine Aufschrift in metrischer Form, die
sowohl von einem Gedicht wie von einer Aufzeichnung ver-
schieden ist. Mit dem Gedicht hat das Epigramm die Form
gemeinsam, unterscheidet sich aber von ihm dadurch dass
es eine Inschrift ist die eng und einzigartig mit einem Denk-
mal verbunden ist, um dieses Denkmals willen geschaffen
wurde und ein wesentlicher Teil dieses Denkmals ist. Als
Inschrift ist ein Epigramm von einer Aufzeichnung nicht
verschieden, doch unterscheidet es sich von ihr dadurch,
dass die Aufzeichnung ohne direkten Bezug auf das Schreib-
material steht von dem sie geldst gedacht werden kann. Die
uns bekannten Gesetze, Beschlilsse, und Vertrdge des Alter-
tums sind uns zwar in den meisten Fallen auf Stein oder
Bronze erhalten, sie verlieren aber wenig ihrer Bedeutung
wenn sie auf Papyrus oder gar Papier ubertragen werden.
Die echten Epigramme jedoch, aus welchen Griinden sie
immer von ihren Denkmalern gel6st in alten oder neuen
Sammlungen geschrieben oder gedruckt erhalten sind,
fihren ein Schattendasein, auch wenn sie von Meister-
dichtern stammen.

Es geht hier um das Epigramm wie es vor der Zeit des
Simonides auf den Grabmélern und Weihgeschenken der
Griechen stand und Gber das wir aus der schriftlichen Uber-
lieferung sehr wenig erfahren. Mit Simonides scheint das
literarische Epigramm im eigentlichen Sinne anzufangen und
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vom 5. Jh. an wird es zu einer Kunstform, deren Verhaltnis
zur friheren Elegie das nachste Thema dieser Tagung sein
wird. Daher soll diese Beziehung heute nur ganz kurz zur
Sprache kommen und nur von der Seite des Denkmals her
erortet werden.

Die Frage nach dem Ursprung einer Kulturform, sei es
nun in der Kunst, in der Philosophie, oder in der Literatur,
birgt in sich die Entscheidung zwischen Schépfung und
Entwicklung, und diese schwierige Entscheidung l&sst sich
auch bei der Frage nach dem Ursprung des Epigramms nicht
vermeiden. Im allgemeinen ist es zwar richtig dass Schopfung
und Entwicklung weder in der géttlichen Welt noch in der
menschlichen Kultur wirkliche Gegensétze darstellen; jede
Betrachtung zeigt dass Entwicklung einsetzt sobald Scho-
pfung stattfand, dass die eine ohne die andere weder denkbar
noch erfahrungsgemass fasshar ist. In diesem Sinne ist es
berechtigt von der Schopfung und weiteren Entwicklung
des griechischen Alphabets, der attischen Tragddie, des
griechischen Portraits zu sprechen, und das meinen wir ja
auch wenn wir die Frage nach dem Ursprung einer Literatur-
form stellen. Natirlich sind wir uns dessen bewusst dass es
keine Schopfung ex nihilo gibt, das heisst dass der Erfinder
entweder geformtes oder ungeformtes Material vor sich
hatte aus dem er in neuartiger Verbindung und ingenidser
Verdnderung etwas schuf das vorher nicht existierte, das
einen bestimmten Zweck erfullte und das dann weiterhin von
anderen entwickelt wurde.

Was das Epigramm betrifft, so scheint die Sache verhélt-
nismassig einfach zu liegen da wir es nicht mit einem fliich-
tigen Gedanken oder einem gefliigelten Wort zu tun haben,
auch nicht mit einer momentanen Handlung, wie beim Epos,
der Chorlyrik, dem Drama, sondern mit einem festen drei-
dimensionalen Gegenstand dessen Bestehen oder Nicht-
bestehen keinem Zweifel unterliegt, der von allem Anfang
an als Denkmal geschaffen wurde, das heisst, um Bild und
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Wort zu verewigen. Wahrend das Verhdltnis zwischen
mindlicher Uberlieferung und schriftlicher Festlegung beim
Epos und auch bei der Chorlyrik immer problematisch blei-
ben wird und wir kaum je beweisen werden konnen, dass es
sich bei den frihesten Aufzeichungen nur um Gedéachtnis-
hilfen fur Dichter und Sénger handelte, so liegt die Sache
beim Epigramm ganz anders. Mit ihm fangt die Literatur
an, denn das Epigramm wurde aufgeschrieben um gelesen
zu werden, nicht nur von Zeitgenossen, sondern besonders
von Nachkommen und spéteren Generationen. Grabmaler
gab es schon vorher aber diese bestanden aus Hiigeln und
Stelen ; auf sie beziehen sich eine Reihe von Homerstellen
und solche Grabstelen sind uns aus dem zweiten und dem
frihen ersten Jahrtausend bekannt. Die im Epos gebrauchten
Worte Tjmbos, Sema, Stele beziehen sich demnach nicht nur
auf Denkméler der Zeit Homers sondern auch auf die der
friheren Heroenzeit Uber die er dichtet. Dabei ist das
Sema mit dem Tjmbos identisch und die Stele stand wohl auf
dem Grabhtgel (//. VII, 86 ; XI, 371 ; XVI, 457 ; Od. XI, 75;
XI1, 14-15). Von einer Inschrift ist hier nicht die Rede, auch
nicht von einem Klagelied das bei der Errichtung des Grab-
mals gesungen wurde.

Es gibt aber eine Stelle in der llias (VII, 81-91), die ein
neues Element einfuhrt, das so eng mit dem Grabepigramm
verbunden ist dass wir diese Verse genauer betrachten
mussen. Hektor spricht hier von dem Zweikampf zwischen
ihm und einem erlesenen Griechenhelden und nimmt ver-
stdndlicherweise an, dass er in so einem Kampfe der Sieger
sein wirde. Die Waffen des erschlagenen Gegners will
Hektor der Leiche abnehmen, zum heiligen llion bringen
und am Tempel des Ferntreffers Apollo aufhdngen — aber
die Leiche wird er bei den Schiffen abgeben damit die Achéaer
dem Toten am breiten Hellespont ein Sema aufwerfen kdnnen.
«Und », sagt dann Flektor, «einmal wird einer der spéter-
geborenen Menschen sagen, wenn er in seinem Schiffe vorbei



6 A. E. RAUBITSCHEK

fahrt: Dies ist das Sema eines Mannes der vor langem starb,
den einmal in noblem Einzelkampfe der treffliche Hektor
erschlug. Das wird einer einmal sagen, aber mein Ruhm
wird niemals vergehen. »

Hans-Martin Lumpp, ein Schiler von Hommel aus
Tubingen, hat in einem ausgezeichneten Aufsatz, der in den
Forschungen und Fortschritten fir 1963 (Bd. 37, Heft 7, S. 212-
215) erschien, diese Homerstelle mit einem Grabepigramm
aus Korfu (Peek, G.V. 73) zusammengestellt und auf die
ausserordentliche Ahnlichkeit dieser Epigramme hinge-
wiesen. Und so zeigt auch ein Vergleich weitgehende Uber-
einstimmungen. Bei Homer liest man :

avdpo¢ Pev TOOE ONuO TAAGL KATOTEBVNWTOG
v moT’ AploTelOVTa KATEKTAVE QQidIuo¢ "EKTwWp.

Und auf der korkyrdischen Stele steht :

Japa t6de Apviada Xdapomog TOvd’ oAecev "ApPEC
Bapvauevov mapd vauvaiv em’ Appdbolo poPaial
TMOAMOV dplotel[[T]Jovta katd otovoPéa(o)av arutdv.

Eng verbunden damit sind zwei weitere Epigramme (Peek,
G. V. 1224 und 321) eines von Athen, schon aus dem sechsten
Jahrhundert :

101 Kai olktipov Kpoigo mapd oepa Bavovtog
Ov moT’ €vi mpopdxolg oAeoe BOpog "Apeg,
das andere aus Thisbe in Bootien wohl auch aus dem sechsten
Jahrhundert, dessen Pentameter die Worte enthalt:
0¢ mMOT’ dpiotelov €v mpoudxolg [emeaev].
Diese enge Beziehungen zwischen der lliasstelle und

erhaltenen griechischen Steinepigrammen des spaten 7. und
6. Jh. legt die Frage nahe, ob der Dichter schon Grabepi-
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gramme vor sich hatte oder ob sich die Epigramme auf die
Homerstelle beziehen, oder ob das enge Verhaltnis zwischen
beiden anders zu erklaren ist. Am unwahrscheinlichsten
scheint mir die Annahme zu sein, dass Homer ganz unbe-
wusst das Grabepigramm erfand und es dann zuféllig in
seinen Gesdngen Generationen spater entdeckt und auf
Stein aufgezeichnet wurde. Aber die erste Moglichkeit muss
ernsthaft erwogen werden, namlich die, dass dem Dichter
jener Stelle schon Grabepigramme Vorlagen, auf die er sich
bezog. Man kénnte behaupten, dass der spatergeborene
Schiffer, der das Grabmal des von Hektor gettteten Griechen
betrachtet, gar nicht wissen konnte, dass der Mann vom
« glanzenden Hektor » erschlagen worden war — wenn er es
nicht auf einer Inschrift las die auf dem Sema stand.

Trotzdem scheint mir diese bestechende Annahme ab-
wegig zu sein auch wenn es sich heraussteilen sollte, dass
die lliasstelle einen spéteren Zusatz darstellt, was ich nicht
glaube. Die zweifache Betonung des Sprechens und nicht
des Lesens : kai moté ti¢ emnaot Und ¢ moté Tig £péer, zeigt doch
dass der Dichter nicht an eine Inschrift dachte, sondern an
einen Ausspruch, und diese Idee, der auch Werner Peek
zustimmt, mochte ich etwas weiter ausfuhren.

Schon Friedlander hat in seiner schénen Einleitung zum
elegischen Epigramm (Epigrammata 65-70) die einfache und
Uberzeugende Feststellung gemacht, dass es gut mdglich ist
dass die inschriftlich erhaltenen Grabgedichte den mindlich
gesungenen Trauerliedern nachgebildet sind, dass das Grab-
epigramm mit der Grabelegie eng verbunden ist. Fried-
lander sieht in den langeren Epigrammen eine Verknipfung
von sachlichen Angaben und lyrischen Reflexionen, und er
dehnt diese Betrachtung vom Grabepigramm auf das Weih-
epigramm aus. Diese allgemeinen Beobachtungen lassen sich
an Einzelbeispielen gut belegen.

Eines der dltesten und langsten Epigramme stammt von
einem runden Grabbau in Korfu, der leider bis heute nicht
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ordentlich verdffentlicht ist. Die einzeilige Inschrift lauft in
sechs Hexametern unter dem Rande des Sockels auf dem
einst vielleicht die Statue eines Léwen lag. Der Text (Peek
G. V. 42) muss noch immer in der alten Umzeichnung gelesen
werden.

Yiol TAaciaPo Mevekpdteog 16de capa
OfavBéog yevedv * 100e 3’a0TOl dapog £moiel -
€C yap mpo&evPog dduou @iAog mAAN’ €vi TOVTOL
0AgT0, dapdoiov 8¢ xaCov [uu — ww— U]
Mpaipéveg d’avtor y[aialg amo matpidog évbov
olv ddpol TOOE GO0 KOGIYVETOIO TIOVEDE.

Man hat oft bemerkt, dass dieses Epigramm kein grosses
dichterisches Meisterwerk ist, aber gerade darum zeigt es
uns noch Kklarer die Verbindung zwischen Totenrede in
gebundener Sprache und Inschrift. Man kann sich leicht vor-
stellen dass diese sechs Verse, die alles wesentliche iber den
Toten aussagten, Uber seinem Grabe gesprochen wurden
und dann auch auf dem Grabmal aufgezeichnet wurden. Die
Inschrift verewigt demnach ein Ereignis das sich anlésslich
der Begréabnisses oder anlasslich der Fertigstellung des Grab-
denkmals zugetragen hat. Das Gedicht konnte gesprochen
werden ehe es aufgeschrieben wurde.

Ein ahnliches Beispiel unter den Weihepigrammen wurde
in Krissa bei Delphi gefunden und ist leider auch nur in
alten Zeichnungen erhalten. Die Lesung ist klar mit Aus-
nahme eines Wortes das aber leider von grosser Bedeutung
ist (S.E.G. 15. 351).

Tdode y’ Abavaial dpa[xu]ag davdpiotog ebeke

Hépat te, hog kai kevdg exol kKAEMo¢ ambitov ai/ei.

Es mag sich hier um eine Weihung eines Biindels von Spiessen
handeln wie sie als Geld noch im siebenten Jahrhundert ver-
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wendet wurden und die hier, wie auch in der spater zu
erwahnenden Inschrift von Perachora, Drachmen, d.h. eine
Handvoll, genannt werden ; doch muss zugegeben werden,
dass die alte Zeichnung dpaisoc bietet was unverstandlich ist.
Die Weihung wurde von Phanaristos an Athena Pronaia und
an Hera gemacht, der ja auch Pheidon um jene Zeit eine
ahnliche Weihung in Argos stiftete. Am Schluss wird der
Zweck erwahnt; Phanaristos wollte immer unvergénglichen
Ruhm haben, so wie auch Hektor in der llias (VII, 91) sagte
10 3’ épov KAéog outot’ OAgttar. Das Gedicht, das hier auf dem
Stein steht, auf dem die Drachmen aufgestellt waren, hétte
anléasslich der Weihung laut gesprochen worden sein kon-
nen, das heisst, dem Epigramm geht auch hier ein Denk-
spruch voraus der durch die Inschrift verewigt wurde ; Uber
seine Formulierung wird noch spéter etwas zu sagen sein.

Es ist demnach zul&ssig anzunehmen, dass das Denkmal-
epigramm urspriinglich eine schriftliche Fixierung eines
Ausspruchs enthélt, der anlésslich eines Begrdbnisses oder
einer Weihung getan wurde. Das heisst dass der in gebun-
dener Rede abgefasste Grabspruch oder Weihspruch &lter
als die altesten Inschriften sein kann, die ja nur in ein paar
Ausnahmefallen (iber das siebente Jahrhundert zuriickgehen.

Einer dieser Ausnahmefalle bestétig die hier vorgelegte
Uberlegung. Es handelt sich um den beriihmten Becher des
Nestor dessen Text ich hier mit neuen Lesungen und Ergén-
zungen von Albrecht Dihle vorlege die er selber gesondert
besprechen wird (S.E.G. 19. 621).

Néotopoc : €[ip]i: eumot[ov] : motépio[v] -
hOQ 3’a(m)6 (t10)de [mig]or: motepi[o] : adTika Kevév
oOipep[oc: Axipléoel: KaAAoTe[@A]vo : A@podiTec.

Wir haben hier zwei Inschriften vor uns die sich beide
auf denselben Gegenstand beziehen aber verschiedenes von
ihm aussagen. Zuerst kommt ein Trimeter der einer einfachen
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Besitzerinschrift &hnelt ; dieser folgen zwei Hexameter die
behaupten, dass wer aus diesem Becher trinkt, den wird
augenblicklich Begierde nach der schénbekrénzten Aphrodite
ergreifen. So ein in gebundener Rede gemachter Ausspruch
kénnte vom Besitzer des Bechers laut gemacht werden und
brauchte gar nicht eingeritzt zu werden. Wie bei den vorher
besprochenen Grab- und Weihspriichen handelt es sich auch
hier um ein erst durch die Aufzeichnung zum Epigramm
gemachtes Gedicht. Der besondere Wert dieses Gedichtes
liegt jedoch nicht nur darin dass es ein fast unabhéngiger
Ausspruch ist, sondern auch in seinem Alter, denn das
Gefass wird noch vor 700 v. Chr. datiert und gehdrt somit
mit der Inschrift auf der Dipylonkanne zu den &ltesten
griechischen Inschriften. Ubrigens ist sie der Form nach eng
der Dipyloninschrift verwandt, die auch mit dem Relativum
hoc, anfangt und keinen sicheren Hinweis auf das Geféss
auf dem sie eingekratzt wurde enthdlt. Wahrend man im
Falle der schon lange bekannten Dipyloninschrift (S.E.G.
22. 83) im Zweifel sein kann ob das Epigramm (berhaupt
etwas mit dem Geféss auf dem es steht zu tun hat, zeigt die
Inschrift auf dem Nestorbecher was dieses Verhéltnis wirk-
lich war. Man kann sich vorstellen dass jemand mit dem
Becher in der Hand die zwei Hexameter aussprach die dann
aufgeschrieben wurden ; und das gleiche kénnte auch bei der
Dipylonkanne der Fall gewesen sein. Damit scheint erwiesen
zu sein dass es urspringlich Kurzgedichte gab, dichterische
Ausspriiche, die auf Grabméler, Weihgeschenke und andere
Gegenstande aufgezeichnet wurden als man der Schreib-
kunst kundig wurde. Obgleich es sich hier um Epigramme
handelt wie sie uns von der spateren Tradition des 5. und
4. Jh. wohl bekannt sind, ist mit diesem Typus der Reichtum
der archaischen Denkmalepigramme nicht erschopft, denn
das wichtigste Element des friilhen Epigramms wurde noch
nicht erwahnt, das Epigramm als ein Ausspruch des
Denkmals.
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Die erste Zeile des Nestorepigramms gibt uns ein ein-
faches Beispiel eines redenden Epigramms : «Ich bin des
Nestors wohl zu trinkender Becher.» Warum ist hier und in
vielen anderen &hnlichen Féllen, die Friedlander gesammelt
hat (S. 162-165, t77)j ein Trinkgefass redend eingeflhrt?
Die meisten dieser redenden Inschriften hat neulich Mario
Burzachechi sorgsam zusammengetragen und eingehend
besprochen (Epigraphica 24 [1962]); leider kann ich mich
seiner Hauptthese nicht anschliessen, ndmlich dass hinter
den sprechenden Inschriften sprechende Gegenstande stehen,
die als lebendig betrachtet werden missen.

Um mit dem wohl &ltesten Beispiel, dem Trimeter des
Nestorbechers anzufangen, so ist die Ergdnzung von e[iy]i
zwar nicht gesichert aber durch viele spétere Beispiele
hochst wahrscheinlich gemacht. Um den Unterschied zwi-
schen Néotopog 108 motrplov Und Néatopog eipi mothplov ZU
verstehen, missen wir annehmen, dass der Sprecher in dem
einen Fall Nestor selber ist, in dem anderen Fall er den Becher
sagen lasst was er selber nicht sagen kann, da er nicht immer
dabei ist wenn der Becher bewundert und verwendet wird.

Diese Ubertragung der Botschaft vom urspriinglichen
Sprecher auf den Gegenstand Uber den der Ausspruch
gemacht wird l&sst sich auch beim Grabmal erkennen, das
zwar zu einer bestimmten Zeit von einem Freund oder Ver-
wandten dem Verstorbenen errichtet wurde, das aber dartiber
hinaus den am Grabe gemachten Spruch spéteren Generatio-
nen durch die Inschrift vermitteln soll. Die objektiven Fest-
stellungen, wie wir sie an einigen Beispielen, ndmlich den
Grabepigrammen des Arniades und Menekrates, beobachtet
haben, machen den subjektiven Angaben die vom urspriing-
lichen Sprecher dem Grabmal in den Mund gelegt werden
schon frih Platz. Dabei ist es gar nicht so sicher dass die
Grabstatue, sei es nun eine Sphinx, ein Léwe, oder gar ein
Menschenbild eher als sprachféhig betrachtet wurde als eine
einfache Stele oder ein Becher, wie der des Nestor.
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Eines der &ltesten gesicherten Beispiele ist das auf Thasos
gefundene Grabmal des Glaukos, des Sohnes des Leptines,
der in den Gedichten des Archilochos (fr. 115 Lasserre)
erwdhnt wird und somit vielleicht noch ins siebente Jahr-
hundert gehort. Was dieses grosse Denkmal einst trug, l&sst
sich nicht mehr feststellen, da nur das rechteckige Fundament
erhalten ist, eine Stufe deren Quadern aus gewodhnlichem
Kalkstein bestehen mit Ausnahme von zwei Marmorbldcken
die an entsprechenden Stellen in die Langsseiten eingelassen
waren und von denen einer die folgende Inschrift tragt
(S.E.G. 18 3398):

Mao9w sipi. pvn-

po T AenTivew - €-
Beoov d¢ pe wi Bpévt-
€0 TOIdEC.

Beide Sétze sind vom Mnema selber gesprochen das wohl
das ganze Denkmal und nicht gerade eine sprechende Tier-
figur darstellt. Die ungenannten Séhne oder Mannen des
Brentes lassen also das Denkmal den Grabspruch weiter-
geben, der nicht nur den Namen des Verstorbenen sondern
auch die ldentitat der Errichter des Denkmals angibt. Diese
sprechen durch die Inschrift zu dem Betrachter des Denkmals
und teilen ihm alles mit was ihnen wesentlich erscheint. So
wird die Schrift eine Ubertragung und Fortfilhrung der Rede
noch ehe sie das gesprochene Wort vollig ersetzt und ein
Eigenleben erh&lt. Eine Spur dieser ursprunglichen Vor-
stellung ist noch in mancher unserer Anzeigen erhalten die
in unserem Namen Einladungen aussprechen und Hoch-
zeiten oder Todesfalle bekannt geben. Von einer Lebendig-
machung ist in keinem dieser Félle die Rede.

Manchmal hat man jedoch den Eindruck, dass der
Sprecher Worte einer Grabstatue in den Mund legt die von
ihr und nur von ihr gesprochen werden kdnnen. Aber das
ist eine dichterische Fiktion und es ist nicht erstaunlich, dass
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unser altestes und bestes Beispiel als ein Gedicht Homers
bezeichnet wird (Peek, G.V. 1171).

1 Xa&Akn mopBévog €ipi, Midouv &’ émi onuatog Aual.
'0¢p’ (pel o)) Gv 0dwp Te van Kai dévdpea pakpd TeBNAN
NEAIOG d’Avioy @aivn Aaumpd TE oeAvN,

2
3
4 kai motapoi mARBwal, mEPIKALLN ¢ BAAaooO
5 autol tde pévouoa MOAUKAQDT® Emi TOPPW
6

onuavéw maplodal, Midag ot tde TéBamTAL.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass das hier vorliegende
Gedicht in den Mund der Statue eines weiblichen Wesens
gelegt wird, wohl einer Sphinx deren Bronzebild das Grab-
mal des Midas krénte (siehe L. Weber, Hermes 52, 1917,
543-544). Historisch betrachtet hat George Huxley (Greek
Roman and Byzantine Studies 2 [1959] 94-96) es wahrscheinlich
gemacht dass der grosse Konig Midas, um 700 v. Chr. enge
Beziehungen zur Griechenstadt Kyme hatte, aber diese Ver-
bindung gibt uns keinen Beweis dafir, dass das vorliegende
Gedicht schon zu dieser Zeit geschaffen und auf Stein oder
Bronze eingetragen wurde. Plato zitiert die ersten und letz-
ten zwei Zeilen (Phaedr. 264 ¢) und Diogenes Laertius gibt
an (l. 6. 89) dass das Gedicht nach einem Zitat des Simo-
nides von Kleoboulos von Lindos und nicht von Homer
stammt. Da sich die Verse des Simonides anscheinend
auf unser Epigramm beziehen, ist dieses, so wie wir es
vor uns haben, schon im spaten 6. Jh. bekannt gewesen
(siehe aber Weber, loc. cit. 536-545). Schon von Plato wurde
betont dass das Gedicht sowohl von vom wie von hin-
ten gelesen werden konnte (o0dév dlagéper avTod TMpWTOV N
votatév T AéyeoBan). Das trifft aber flr sechs untereinander
stehende Hexameter nicht zu, und daher hat man schon seit
langem die zwei mittleren Verse die Plato zwar nicht wieder
gibt die aber durch das Zitat des Simonides beglaubigt sind,
als spateren Zusatz weggestrichen. Es wurde aber, soviel ich
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weiss, die Frage gar nicht aufgeworfen wie denn dieses
Gedicht tatséchlich aufgezeichnet war, das heisst wie die
Verszeilen auf dem Inschrifttrdger verzeichnet waren. Die
einzige Angabe die wir darliber besitzen steht in der Vita
Homeri, die dem Herodot zugeschrieben wurde (n), wo es
heisst dass Homer nach dem Tode des Midas auf Ansuchen
der Verwandten moiei 16 émiypappa 108 T0 €Tl Kai wuv émi
¢ otiAng 1ol pvApatog tou [opdicw Emiyéypamtal (oTixol
téooapeg). Wenn man in dem Wort otman einen verlasslichen
Hinweis auf die Form des Grabmals sehen darf so wiirde es
sich wohl um eine Sdule handeln wie beim S&ulendenkmal
des Xenvares (Peek, G.V. 52), das noch gleich zu besprechen
sein wird. Die Sphinx wirde also auf einem ionischen
Kapitell gesessen haben, was auch fir Kleinasien die passende
Séulenbekrénung waére, und wie wir sie von der Sdule der
Naxier in Delphi und von anderen Weih- und Grabdenk-
mélern der Zeit um 600 v. Ch. kennen. Freilich aus dem
frihen 7. Jh. sind uns keine ionischen S&ulen bekannt. Was
den Platz der Inschrift selber betrifft, so kdnnte sie ent-
weder auf dem Abacus des Kapitells, oder in den Kanne-
luren oder auf dem Postament gestanden haben, ich
glaube aber dass man hier eine Entscheidung treffen kann
die der Form des Gedichtes gerecht wird. Dieses besteht
augenscheinlich aus drei Teilen die miteinander so verbunden
sind dass die mit oppa oder eote eingeleiteten drei Zeilen
sowohl auf das vorhergehende keipar wie auf das folgende
pévouoa bezogen werden konnen, und dass,die erste oder die
letzten beiden Zeilen (in umgekehrter Ordnung) den Anfang
machen konnen. Diese Uberlegung legt die Vermutung
nahe dass das Epigramm so in drei oder vier Kanneluren
eingeschrieben wurde dass der erste Hexameter in einer
stand, die nachsten drei in der links oder rechts daneben-
stehenden Kannelur, und die letzten beiden Hexameter in
der darauf folgenden Kannelur (oder den beiden folgenden
Kanneluren). Steht nun der Betrachter vor der Séule so kann
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er entweder mit der linken oder der rechten Zeile zu lesen
anfangen und er erhdlt in jedem Fall ein vollstandiges
Gedicht. Dass es sich hier um ein sehr altertimliches Denk-
mal gehandelt haben muss ist ganz klar, obwohl es keines-
wegs sicher ist dass es noch aus dem friihen 7. Jh. stammt
(siehe X. I. KapoGZou, EmitopBiov Xprigtou Toolvia 561-562).
Die Frage, ob ein Grabdenkmal eine geraume Zeit nach
dem Tode des Mannes errichtet wurde dessen Andenken es
ehrt, wurde schon anlasslich des sich auf Glaukos, den
Sohn des Leptines, beziehenden Epigrammes erwahnt, und
sie muss auch im Zusammenhang mit dem Midasepigramm
erwogen werden. Wahrend diese Beispiele ziemlich unsicher
sind, besitzen wir noch Reste des Grabmals des Archilochos
das erst eine oder gar zwei Generationen nach seinem Tode
errichtet wurde. Das erst vor funf Jahren in Paros gefun-
dene und noch unveréffentlichte ionische Kapitell gehort
wohl der ersten Halfte des 6. Jh. an und kann mit
friharchaischen samischen Kapitellen wie mit dem beriihm-
ten Kapitell der Naxierséule verglichen werden. Auf
der Oberseite befindet sich nun eine tiefe Einarbeitung die
zur Aufnahme einer Grabfigur und zwar einer Sphinx diente
wie auch sonst archaische Sphingen mit Zapfen in Kapitelle
eingelassen wurden. Der Inhaber dieses Grabmals das wie
gesagt nicht lange nach 600 v. Ch. anzusetzen ist, wird in
einem Epigramm genannt, das um 400 v. Chr. in den wag-
rechten Teil des Voluten canalis eingetragen wurde, nach-
dem die Verzierung abgemeisselt worden war. Dieses Epi-
gramm zeigt nun dass es sich um das Grabdenkmal des
Archilochos handelt (Daux, B.C.H. 85, 1961, 846-847):

"Apxidoxoc Tldpioc TelealkAéog evBade Keital
To AdKIpo¢ pvnuniov 0 NeokpEWVTOG TOO’ €BnKev.

Urspriinglich wollte man annehmen dass das Epigramm
in die Zeit seiner Eintragung gehdrt und dass das hoch-
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archaische ionische Kapitell daher fir das Grab des Archi-
lochos wiederverwendet wurde. Aber Kontoleon, der diesen
Vorschlag wéhrend der dem Archilochos gewidmeten
Tagung der Fondation Hardt machte (Archiloque, Entretiens
X, 45-46; Xapiotipiov eic A.K. OpAdvdov 415-416), hat mir
jetzt brieflich versichert, dass er bereit sei anzunehmen, dass
das Kapitell zum urspriinglichen Grabdenkmal des Archi-
lochos gehérte, das erst im sechsten Jahrhundert errichtet
wurde, und dass das Epigramm urspringlich auf einem
anderen Teil des Denkmals stand und anl&sslich der Errich-
tung des Archilochium (Arstt., Rh. 1398 b 11) um 400 v. Chr.
auf dem Kapitell selber aufgezeichnet wurde.

Wir sind davon ausgegangen die «sprechenden » Epi-
gramme zu erklaren und haben gesehen dass im allgemeinen
das Denkmal den Ausspruch seines Errichters in dessen
Worten wiedergibt, dass aber ein Dichter die Worte eine
Grabfigur selber sprechen lassen kann. Eines der besten und
vielleicht das friiheste Zeugnis dieser Art ist das dem Homer
zugeschriebene Midasepigramm das der Grabstatue einer
Sphinx in den Mund gelegt wird. Andererseits gibt es Denk-
maler in denen die Inschrift nicht von einem Abbild einer
lebendig gedachten Figur sondern von einem ganz unleben-
digen Pfeiler oder einer unlebendigen Sdule gesprochen
gedacht wird. So steht auf einem hocharchaischem dorischen
Kapitell das auf Korfu gefunden wurde das einfache Epi-
gramm (Peek G.V. 52).

ZtdAa Zevldpeog tol Meildg eip’ emi tooL.

Die Verwendung des Wortes otara wie des Ausdruckes
éni topor (topPw) zeigt den Einfluss der epischen Sprache,
wie wir sie zum Beispiel in 11. X1, 317 ausgedriickt finden:
oTAAN KekAIPEvog GvdpokAtw émi toufw; oder in Od. XII, 14
TOpBov xebavteg Kai £mi omAnv épouoaviec. ES unterliegt wohl
keinem Zweifel, dass der Zusammenhang zwischen Epos und
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Epigramm nicht nur formal und sprachlich ist, sondern auch
sachlich sein muss. Es mag dahingestellt bleiben ob Homer
hier auf eine heroische Sitte anspielt oder sich nur auf die zu
seiner Zeit Ubliche Sitte bezieht, dass aber das homerische
Grab dem archaischen entspricht ist sicher und flr unser
Verstandnis des Urprungs der archaischen Kultur aus der
Wiedererweckung der Heroenzeit von grosser Bedeutung.
Zugleich sehen wir in dem Grabmal des Xenvares nicht nur
die heroisch-epische Tradition sondern auch die kiinstlerische
Neuschépfung der archaischen Zeit die sich nicht nur in
dem auf Stein eingetragenen Epigramm zeigt, sondern in
dem préchtigen dorischen Kapitell, eines der dltesten und
schonsten seiner Art, so schon dass es allein als GyoAua zu
bezeichnen ist und keiner weiteren Zutaten bedurfte. In so
einem Denkmal hat der heroische Geist einen neuen Aus-
druck gefunden der dann fiir die Jahrhunderte der Klassik
massgebend wurde.

Trotzdem dirfen wir uns nicht vorstellen dass die Sdule
mit dem schoénen dorischen Kapitell als lebendig gedacht
wurde und dass deshalb das Epigramm in der ersten Person
abgefasst ist. Die Séule spricht nicht, sie lasst sich lesen,
sie vermittelt dem Beschauer etwas das ihm sonst nicht mit-
geteilt werden kann, das Epigramm wird zum Teil des Denk-
mals und wird daher so ausgedriickt wie es dem Kinstler
natrlich scheint. Wenn ein Bildhauer oder ein Maler ein
paar Jahre spater ein Bild des Hermes schafft so spricht
dieses Bild auch direkt zum Beschauer und wenn der Kunstler
nicht sicher ist dass seine Darstellung ganz klar ist und dass
seine Mitteilung durch das Bild vermittelt wird, dann setzt
er ein paar Worte hinzu wie 'Epung €ipi KuWviog (Kirchner,
Imagines26) die nicht mehr und nicht weniger sagen als das
Bild selbst aber es noch verdeutlichen und daher den
Beschauer ebenso direkt ansprechen wie das Bild selber.

Diese Erklarung des sprechenden Epigrammes die auf
den schonen Betrachtungen von Chrestos Karouzos (Aristo-
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dikes 33-38) aufbaut, darf noch durch ein weiteres Beispiel
bestétigt werden das mit dem schon vorher erwéhnten Weih-
epigramm des Phanaristos aus Krissa zu verbinden ist, da
es sich auch hier um die Weihung von Biindelgeld handelt.
In den Ausgrabungen des Heraheiligtums in Perachora
wurde eine Reihe wvon hochaltertimlichen Inschriften
gefunden, die von den Ausgrabern mit Uberzeugung noch
ins dritte Viertel des 7. Jh. gesetzt wurden und die jedenfalls
in die Zeit um 600v. Chr. gehdren in der die Einflihrung
gemiinzten Geldes durch Pheidon von Argos stattfand. Auf
einer dieser Porosblocke steht nun das Epigramm (S.E.G
15. 193):

Apoxua £y6, Hépa Aeu9[oAeve, keipoa &v av]Aal

Die Ergénzung ist zwar nicht sicher, wenn aber & au]Aat
angenommen wird so kann dazwischen nur ein Wort wie
keiyor fehlen. Wir kdnnen hier bei aller Kiirze das wesentlich
Neue des Epigramms erkennen worin es uber die Auf-
zeichnung eines mundlich gemachten Ausspruchs hinaus-
geht und seine eigene Form und raison d’étre findet — es
ist ein wesentlicher Bestandteil des Denkmals auf dem es
steht, das ohne die Inschrift entweder unverstandlich oder
schwer verstandlich ist. Daflr hat auch das Epigramm selber
an Unabhéngigkeit verloren und kann kaum ohne das Denk-
mal auf dem es steht gedacht oder verstanden werden.

Diese zwei Weihinschriften von Krissa und Perachora
erlauben uns den Ursprung des Weihepigramms selber
ganz kurz zu besprechen. Auch hier sind wir berechtigt auf
dieselbe lliasstelle (VII, 82-83) zuriickzugehen die schon
anfangs im Zusammenhang mit dem Grabepigramm
erwahnt wurde. Sagt doch Hektor dass er nach dem Siege
Uber seinen griechischen Gegner

TELXED OUANCOG 0I0W TPOTI “IAov iphv,
Koi KpeUOW TPOTi vrnov 'ATMOAAWVOG £KATOIO.
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Hektor hétte somit die Waffen des getdteten Griechen
zum Apollotempel getragen und sie dort aufgehéngt. Es
handelt sich hier zweifellos um eine Weihung wie wir sie
vom 7. Jh. an durch zahlreiche Beispiele in vielen griechi-
schen Heiligtimern belegen konnen. Besonders in Olympia
wurden viele Waffen gefunden die alle wohl von Weihungen
wie der des Hektor stammen. Inschriften tragen diese Waffen
von Olympia erst seit dem 6. Jh. (E. Kunze, VIII. Bericht,
Olympia, 83-110), wahrend sich auf kretischen Waffen des
7. Jh. schon Inschriften finden, die den Namen des Siegers
und somit der Weihenden aber nicht des Besiegten enthalten.
In der friheren Zeit waren die Waffenweihungen und alle
anderen Weihungen namenlos, und als die ersten Weih-
inschriften auftraten, hatten sie einen anderen Charakter
als die &ltesten Grabinschriften. Diese zeigen ganz Klar die
Verbindung mit dem Begrébnis und der damals gesprochenen
oder gesungenen Totenklage, und diese elegische Stimmung
bleibt den Grabepigrammen stets erhalten. Das Weihepi-
gramm stammt jedoch aus dem Gebet das nach der Weihung
an die Gottheit gerichtet wurde. Auch das kennen wir schon
von Homers llias wo Chryses in seinem Gebet an Apollo
darauf hinweist dass er in der Vergangenheit viele Opfer
dargebracht hat und daher jetzt um die Erfullung seines
Wunsches bittet. So erklart es sich auch, dass die meisten
Weihinschriften auf die Weihung als in der Vergangenheit
liegend zuruckverweisen, aber das Gebet im Optativ aus-
sprechen.

Als Beispiel mag uns das alteste erhaltene Weihepigramm
dienen das nach dem Stil der Bronzestatuette auf der es ein-
getragen wurde ins frihe sechste oder gar ins spdte
siebente Jahrhundert datiert wird (Jeffery, Local Scripts of
Archaic Greece 94, No. 1) :

Mavtikho¢ Y’ dvébeke .Pekafolol. Gpyupotdxool
Tag 6ekatag TO O doiBe didol xapi/ettav apoi[fav].
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Das Weihgebet war so abgefasst, dass der Weihende
erklarte, er habe etwas dem Gott geweiht, und dann seinen
Wunsch hinzufligte. In der Aufschrift hat dann das Weih-
geschenk die Rolle des Weihenden ubernommen und es
erklart seinem Wunsche gemé&ss: mich hat der Weihende
geweiht, dann wendet es sich in seinem Namen an die Gott-
heit: Phoibus, mégest Du ihm seinen Wunsch erfillen.

Die beriihmte, von Mantiklos dem Apollo geweihte
Statuette wird auf Grund ihres Stiles und der Sprache und
Form ihrer Inschrift fir bootisch gehalten, und diese
Zuweisung erinnert uns an die drei beriihmten Epigramme
die Herodot im Heiligtum des Ismenischen Apollo in
Theben sah und kopierte (V. 59-61). Sagt er doch von ihnen
dass sie in kadmeischer Schrift geschrieben waren und dass
die Kadura ypdupota den ionischen Buchstaben recht ahnlich
seien (MOMG opola Uvta Toiot ‘lwvikoiot). Das heisst, dass sie
im altertimlichen bdotischen Alphabet abgefasst waren. Die
Inschriften selber standen auf drei Dreiflissen, die Weih-
ungen der mythischen Zeit waren:

a) AUQITPOOV W’ avébexe vedv dmo TeAeBooov.

b) Zxoiiog muydoxéov pe MexoBorol ATOAOVI
VIXGoog Qvebexe Teiv TIEPIKOANEC GyOALIQ,

c) A0odapag TPImod’ aUTog E00KAMOI ATIOAOVI
HOWVOPXEOV OVEBEXE TETV TIEPIKOANEC GO

Wenn diese Inschriften auch nicht aus der Heroenzeit
stammen, so waren sie doch in den Tagen der Herodot
schon hochaltertimlich und gehdren demnach noch ins
frihe sechste oder spate siebente Jahrhundert. Von einer
Falschung kann kaum die Rede sein, wohl gaben aber die
Inschriften eine Tradition wieder, die in eine noch frihere
Zeit zuriickreichte und sich an die hochaltertiimlichen Drei-
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fusse wohl geometrischer Zeit anknipfte. Als man dann
Inschriften aufzuzeichnen anfing, war es natiirlich dass man
die drei Dreifisse mit Inschriften versah die ihre Uber-
lieferte Bedeutung klar machten. Es ist nicht einmal sicher,
dass Herodot die Sachlage nicht so verstand, denn hier wie
an anderer Stelle (V. 58) wo er von ®owikijio ypdupota spricht,
die auch den ionischen ahnlich waren, lasst er erkennen dass
er diese Ubernahme der Schrift von den Phénikern nicht in
die heroische Zeit setzt, sondern zwei- oder dreihundert
Jahre vor seiner eigenen Zeit als die Griechen von den
Phonikern die Schrift lernten (o0k lovta mpiv ‘EAANGI, @ €uoi
dokei). Obgleich in der Form von Weihinschriften, und daher
dem Weihgeschenk sozusagen in den Mund gelegt, sind
diese Inschriften zugleich auch Beischriften die die Bedeu-
tung des Gegenstandes auf dem sie stehen erklaren.

So dirfen noch ein paar Bemerkungen zu den &ltesten
metrischen Beischriften unsere Betrachtungen tiber das Denk-
malepigramm abschliessen. Beischriften haben den einzigen
Zweck eine bildliche Darstellung zu erkldren, und wenn
man bedenkt dass die archaische Kunst noch nicht die spéater
geldufige mythologische Kunsttypologie entwickelt hat, so
ist es verstandlich dass sie sich so oft wie mdglich der Bei-
schriften bediente. Solche einfache Beischriften sind uns von
der friihen Vasenmalerei wohlbekannt und auch die ihr
gleichzeitigen Schildb&nder, die um 600 v. Chr. anzusetzen
sind, zeigen gelegentlich Namensbeischriften.

Ein gutes Beispiel aus dem friihen 6. Jh. findet sich auf
einem Gefass das wir allgemein arrhyballos nennen und das
vor einigen Jahren in Korinth gefunden wurde (SEG 14.
303; AJA 69, 1965 Tafel 56) und in Darstellung und
Inschrift ganz einzigartig ist. Links von dem Flétenspieler
steht sein Name TMoAUtepriog, und in einer Schlangenlinie um
den springenden und die drei stehenden Ténzer steht der Vers

MupPiac mpoxopeuduevog autod & Foi oNTo.
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Die ersten zwei Worte « Pyrrhias vortanzend » beziehen
sich zweifellos auf den springenden Jungen, und auch das
Ende des Hexameters muss sich auf ihn beziehen, nach Aus-
weis des oUtd & das an die wiederholte Verwendung von
autd¢ im Epigramm des Menekrates erinnert. Die Frage ist
nur ob der Vasenmaler, das von ihm angefertigte Gefass
eine Olpe nannte und in dem Verse auf die von ihm dar-
gestellte Szene aus dem Leben des Pyrrhias hinwies und ihm
die Olpe widmete, oder ob wir die Mdglichkeit erwdgen
sollen, statt oAmo, poAma zu lesen um anzunehmen, dass die
Molpe dem Pyrrhias gilt. Jedenfalls haben wir hier ein
treffliches Beispiel fir Namens- und Versbeischriften die
Szenen korinthischer Kinstler erkldrend zur Seite standen.

In jene Zeit gehdrt auch die berihmte Lade des Kypselos
die von dessen Nachkommen in Olympia gestiftet wurde
(Pausanias V.17.5). Von Kypselidenweihungen wissen wir
auch sonst ; eine Goldschale mit der Inschrift Kuyehida!, Gvebev
€€ HepaxAeia¢ (SEG 14. 302) ist ins Museum von Boston
gelangt; auf eine andere spielte schon Platon an (Phaedr.
236 b), sowie andere Schriftsteller der klassischen Zeit. Sie
wurde in den Platonscholien zitiert ist uns aber erst im
Lexikon des Photios (s.v. Kuyehdov avidbepa) erhalten
(Geffcken 36):

Ei' 1) eyo XpOOEOG TQUOIACTOG €ijt KONOTTLG
EEOANG €N KuyeAidav yeved.

Das Gedicht driickt in poetischer Umschreibung aus dass
die Kypseliden eine aus Gold gehd&mmerte grosse Statue ge-
weiht haben und daher den Gott um die Erhaltung ihrer Herr-
schaft bitten, ein Gedanke der vollig in die Uberlieferung
archaischer Weihungen gehort aber nicht der Formelsprache
der anderen Weihepigramme folgt. Die beriihmte Lade hatte
anscheinend keine Weihinschrift die dem Pausanias bemer-
kenswert genug erschien um sie wiederzugeben, aber es stan-
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den auf ihr viele in Verse gefasste Beischriften die Pausanias
mit grosser Muhe abschrieb da sie in altertimlicher Schrift
geschrieben und oft in Bustrophedon-Ordnung aufgemalt
waren (V. 17.6): ypauuaot Toig dpxaiolg yeypoupeva Kai o pév
€C B0 outv €xel, oxNUoTa O GAN TwV YPOMMOTWY BouaTtpo-
enodv kaholoy "EMnvec. Zweifellos hat sich also Pausanias
sehr flr die Inschriften interessiert und sie so gut er konnte
abgezeichnet. In der Regel gaben die Beischriften nur die
Namen der dargestellten Personen und manchmal hat der
Kdnstler auch nicht einmal den Namen hinzugefligt; so sagt
dann auch Pausanias enttauscht (V. 17. 9-10) Tadtng g yuval-
KOC emiypoupo év omeott ATg €oti —und weiter unten —o &
ovoua i T AAKNoTIdl yéyparton povn. Das zeigt dass Pausa-
nias alle Beischriften als emypduuota bezeichnete. Andrer-
seits war die Beischrift bei leicht zu erkennenden Helden wie
Herakles nicht nétig (V. 17. 11): dte & Tou 'HporAEoug Ovtog
oK GyvwoTou ToD T GBAOL XOPIV Koi €M Tw OXAUOTL, TO Ovoud
OUK €0Tlv €M oUTW Yeypoppévov. Tod und Schlaf (@dvatov €
Kai "Ynvov) hatte Pausanias auch ohne Beischriften erkannt,
ouvelval &€ Kai Gveu v emypappaTay (V. 18. ).

Uns interessieren natdrlich vor allem die Versinschriften
die alle auf der zweiten und vierten der funf Bilderzonen
stehen, die wohl die Hauptzonen des ganzen Kunstwerks
waren. Pausanias sieht hier einen Mann und eine Frau die
erst durch den Hexameter identifiziert werden (V.18.2):
T& O€ € Tov GVdpa Te Kai yuvaika €mopévy oUTw TA €M oot
TA EEQUETPO - Aéyel yap dn oUTu, -

a) Toag Mdprmooov KOATQUPOY, oV of "ATIOAMGV

dprooe, v Edavob ayel AV 00K GEkouaay

Das ndchste Bild das einen Vers beigeschrieben hat zeigt
Medea auf einem Thron mit Jason und Aphrodite (V. 18. 3)
yéyporton O Kai emiypoppa €n° a0ToiC -

B) Mndeiov ‘laowv yapgel, kEASTal &’ Appodita.
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Die anderen Epigramme mogen schnell zitiert werden
ohne ihren Zusammenhang zu geben (V. 18.4-19.6), doch
darf darauf hingewiesen werden dass wir in fast allen Fallen
bewusst beschreibende und erklarende Spriiche vor uns
haben; das wird dadurch angedeutet, dass in funf Fallen die
Hauptfigur mit dem hinweisenden Firwort odto¢ oder 6
bezeichnet wird, was zwangslos zu den beriihmten beschrei-
benden Epigrammen der hellenistischen und der spéteren
Zeit Uberleitet. Aber die Sprache der Epigramme ist episch
und die epischen Formeln sind leicht zu erkennen. Der Ver-
fasser der Spriche war eben entweder ein Rhapsode oder
zum mindesten mit der epischen Tradition wohl vertraut.
In derselben Hauptzone wie die Idas- und Medeaepigramme
stehen auch die folgenden zwei :

y) \oToidog 0dtog TaY” Ovaé EKoEPYOC "ATIOAWY
Moloon &’ G’ aUTOV, XOPIEIC X0POC, 0,01 KOTOPXEL.

d) ’ATAag oupovdv 00TOC EXEL, TA &€ HIOAX LEBrTEL.

Auf der vierten Zone sieht Pausanias das Bild der Dios-
kuren die Helena wegflihren wahrend Aithra auf dem Boden
liegt; dazu sagt er (V. 19. 3): emiypappo 6 €M’ aUTOIG €Mog Te
€&duetpov Kai ovoparog lotv evog emi Tw EE0PETPW TPOBINKT -

€) Tuvdopida ‘EAévov @épetov, Al'Bpov & EAKETOV ABGvabev.
Die Frage erhebt sich ob wir hier einen Zusatz zum Hexa-
meter vor uns haben wie Pausanias angibt und Hommel
durch Beispiele belegt hat {Rh. Mus. 88, 1939, 198-206;
Friedl&dnder, Epigrammata zu 54¢), oder ob ein Hexameter

und ein weiteres ergénzendes Wort aus einem grosseren
Zusammenhang geschnitten wurden.

0 ‘lgddpog 0dtog Te Kdwv mepiudpvaron. autol.

n Odtog pév DOPog €oti BPotav 6 & EXLV AYAUEUVLV.
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8) 'Eppueiag 60" ANeEdvdpw deikvual dloitrv
00 €idov "Hpav koi ABdvav kai Agpoditav.

) Aiaq Kooodvdpav am’ Abavaiog Aokpdg EAKEL

Die Bedeutung all dieser Versbeischriften liegt in der
abschliessenden Bemerkung des Pausanias (V.19.10), dass
der Kiinstler der Lade unbekannt ist und auch jemand
anders die Epigramme verfasst haben mag, dass aber ihre
Hauptvorlage das Epos des Korinthers Eumelos war, was
man besonders an seinem delischen Prosodion sehen kann:
¢ O Urovoiog 10 TOAY I¢ Elpnhov Tov KopivBiov €ixev ruy,
MV Te eveka Kai o0 Tpooodiov PGNICTO 0 Emoinaey €¢ ASAQOUK,
Diese Stelle wurde allgemein als ein Zeugnis fir Eumelos
als Verfasser der Epigramme der Kypseloslade aufgefasst und
abgelehnt, zuletzt auch von Bowra (Cl. O. 13, 1963, 147),
aber Pausanias spricht nur von der unévola und nimmt
wohl an, dass der Kinstler der Lade und der Verfasser der
Epigramme, ob sie nun identisch waren oder nicht, sich auf
das Werk des Eumelos, des einheimischen epischen Dichters
bezogen. Die Bedeutung dieser Uberlegung fiir die Kunst
Korinths und seines Einflussgebietes kann hier nicht weiter
verfolgt werden, aber die bezeugte Verbindung der Epik
des 8. und 7. Jh. mit der Epigrammatik des 7. und 6. Jh.
darf hier ganz kurz verfolgt werden.

Es féllt sofort auf dass viele der &ltesten Epigramme aus
dem korinthischen Kreis stammen, aus Megara und Bdotien,
aus Delphi und Perachora, und vor allem aus Korfu, und
dies sind gerade auch die Epigramme die viele homerische
Formeln zeigen und im allgemeinen der homerischen
Tradition folgen. Wahrend Paul Friedlander das Vorbild
Homers und der Epik fir die frihe Epigrammatik stark
betont hat, wurden von verschiedener Seite neulich Ein-
wande gemacht, zuerst von Werner Peek (Meipata Téxvng,
Wiss. Zt. der Universitat Halle, 4, 1954/55, 2. Heft, 235-237),
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der Friedlanders Homereinfluss fiir Gbertrieben hielt, dann
von T. B. L. Webster (dotta 38, 1960, 251-263), der zwi-
schen homerischem Wortgut und unhomerischer Dichter-
sprache unterscheiden wollte, und schliesslich von James
Notopoulos (Hesperia 29, 960, 194-196), der behauptete
dass sich die Versinschriften jener Friihzeit nicht auf das
Epos beziehen, sondern auf die mindliche Uberlieferung,
auf die die Rhapsoden selber zuriickgreifen. Jede dieser
Ansichten hat sehr viel fur sich und ist auf Beobachtungen
begrindet deren Verldsslichkeit sich nicht leugnen Ilasst.
Das Epigramm verdient aber auch aus sich selbst erklért
zu werden. Homerische Uberlieferung, miindliche Tradi-
tion, zeitgendssische Poesie, Grab- und Weihkult, all diese
Elemente haben zur Formung des Epigramms beigetragen,
sie waren sozusagen das Rohmaterial aus dem das Denkmal-
epigramm geschaffen wurde, aber die Schopfung selbst
darf nicht mit der Summe der Elemente des Geschaffenen
verwechselt werden, und dieser Schopfung des Denkmal-
epigramms mussen wir jetzt in der Diskussion versuchen
néherzukommen.
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DISCUSSION

M. Pfohi: Im Anschluss an Herrn Raubitscheks Hinweis, dass
es im geistigen Bereich keine Schopfung de nihilo gebe, mdchte
ich auf die phonizischen Vorbilder der griechischen Inschriften
verweisen. Die Forschung hat bisher meist nur die Formen und
Verwendungsweisen der Buchstaben beriicksichtigt, kaum die
Sprachformeln und die Kompositionsformen der inschriftlichen
Texte. Nun zeigen aber die Inschriften des 8 und des 7. Jh. bereits
ein ausgeprégtes Formular, und wir missen daran denken, dass
die Griechen mit dem Alphabet auch die Idee, Inschriften auf
Grabsteine (weniger auf Weihdenkmaler) zu setzen, von den
Phoniziern Gbernommen haben. Wenn wir nun den phdnizischen
Bestand betrachten, werden wir erkennen, dass gewisse grie-
chische Formeln Ubersetzungen phénizischer Modelle sind. Ich
mache darauf aufmerksam, dass derlei Forschung erst noch
betrieben werden muss, was jetzt um so eher mdglich ist, als
geniigend phonizische Dokumente zur Verfiigung stehen. Ich
weise u.a. auf die phonizische Grabinschrift aus der ersten Halfte
des 9. Jh. hin, die man jingst auf Cypern fand und die Dikaios
in seinem Museumsfiihrer von Nicosia 1953 vertffentlicht hat.
Auf den ganzen Komplex haben bisher nur Paul Friedlander,
Epigrammata, in einer kurzen Anmerkung und Eduard Norden,
Aus altromischen Priesterbiichemn, hingewiesen.

M. Labarbe : M. Raubitschek a soulevé le difficile probleme
du rapport entre la littérature écrite et la littérature orale. Au point
de vue formel, I’épos a certes influencé I’épigramme archaique
(comme il a influencé les premiéres productions du lyrisme).
Mais la tradition épique ne suffit pas a expliquer I’apparition, au
Vlle siécle, de ce genre indubitablement nouveau, caractérisé a la
fois — sans parler du metre — par sa présentation écrite et par
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un singulier effort de concision. Je ne puis croire que les premiéres
épigrammes aient été la simple transcription, la simple perpé-
tuation par Iécriture, de vers récités lors d’une inhumation ou
d’une dédicace. Car, dans cette hypothése, on ne voit pas pour-
quoi le poete aurait renoncé a I’étirement de I'idée, a la prolixité,
au délayage méme, si fréquents et si compréhensibles dans le
style oral jusque-la traditionnel. On Iimagine mal disant deux
ou quatre vers devant un auditoire, puis se taisant. Non, ce qu’il
faut admettre, c’est qu’il composait expressément pour le monu-
ment. Le procédé qui consiste a faire parler celui-ci (« Ich-Rede »)
ne s’accommode pas d’une autre explication ; par surcroit, il est
remarquable que, dans les dédicaces, on ait I'aoriste (GveBnke), et
non point le présent.

M. Raubitschek : Das Verhdltnis zwischen Epos und Epi-
gramm ist so zu verstehen, dass Leute, vielleicht Rhapsoden, die
die Sprache des Epos kannten, die kurzen Gedichte verfassten,
welche auf Grab- und Weihdenkmélern und auf Gegenstanden
wie dem Nestorbecher aufgeschrieben wurden.

M. Dihle : Der Unterschied zwischen miindlicher und schrift-
licher Dichtung besteht bekanntlich darin, dass der mundliche
Dichter Formeln, der schriftliche konzipierende Worter als Ele-
mente seiner Poesie verwendet. Die Einheit des epischen Stiles
von der mundlichen zur schriftlichen Epoche beruht darauf, dass
der schriftlich erfindende Dichter seine Ausdriicke aus alten und
neuen Wortern nach den Modellen der alten Formeln bildet. Im
Fall der friihen Inschrift vom Nestorbecher kann man bereits
Indizien fir die schriftliche Erfindung erkennen : zwei Mal ver-
wendet der Verfasser, der doch mit einem in den erhaltenen Epen
nicht belegten aber nach homerischer Konvention gebildeten
Ausdruck koWioTepdvou "Agpoditrg in epischer Tradition steht,
das Wort momjpiov, das in der ionischen Prosa und bei den Leshiern
— hier sicherlich als Entlehnung aus der Umgangssprache —
zuerst vorkommt und dem epischen Vokabular fremd ist. (Bei
Homer gibt es kimeMov, démog und KotUAn, also mehrere Bezeich-
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nungen zur Auswahl.) Wo man derartige Einzelworter in die
epische Kunstsprache eindringen sieht, liegt der Schluss auf die
schriftliche Entstehung des Textes nahe.

Die Fahigkeit dessen, der die zur Wiedergabe grosser Zusam-
menhénge entwickelte Sprachtechnik des Epos erlernt hat,
gelegentlich auch konzis und pointiert mit Hilfe eben dieser
Kunstsprache zu formulieren, ist durch die Gnomen bei Homer
und vor allem bei Hesiod reichlich bezeugt. Wer eine Gnome
wie solche der "YmoBrkon Xeipowwog pragen konnte, vermochte
auch eine kurze Grabschrift in epischer Sprache zu erfinden.

M. Gentili: Le locuzioni epiche sono piu frequenti nelle
iscrizioni per persone morte in guerra e che si sono distinte per
atti di valore. E interessante, sotto questo profilo, rilevare la dif-
ferenza tra Iiscrizione per Arniada morto combattendo presso le
navi sulla riva dell’ Aratto e I’epigramma sepolcrale da Corcira
per Menecrate. Nella prima gli epicismi sono piu frequenti, e il
motivo € evidente : per commemorare Farete di un combattente,
I’autore poteva disporre largamente del repertorio formulare e
lessicale epico. Per il secondo invece, che commemora i meriti
politici di un prosseno di Corcira, la lingua epica non offriva una
identica diponibilita : mpdeviog non € omerico, come non € ome-
rico dapooiov kokov che compare per la prima volta in Solone,
(326 D.).

Inoltre per cio che concerne il grosso problema dei rapporti
tra iscrizioni ed epos, gia a suo tempo posto in chiari termini dal
Wackernagel e ora ripreso in una direzione totalmente opposta
a quella del Leumann da Hoekstra (Mnemos. 1957, 193-225) e
Ruijgh [Lélément achéen dans la langue épique, Assen 1957), io credo
che in primo luogo si debba chiarire a quale epos ci si riferisce.
Se ci si vuole riferire solo all’epos omerico, le obiezioni sono
molte : perché pensare a un adattamento ai dialetti locali di forme
omeriche divulgate da rapsodi ionici quando storicamente & piu
verisimile ammettere la presenza di antiche tradizioni epiche
orali (e anche scritte) in regioni della Grecia continentale quali
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I’Argolide e la Beozia ? Bisognerebbe supporre insostenibil-
mente (I’obiezione é stata ben formulata de Hoekstra) che in
quelle regioni fossero cadute in oblio antiche leggende di dei,
di re e di eroi per essere piu tardi reintrodotte da rapsodi ionici.
E se consideriamo il problema sotto I'altro aspetto del rapporto
poesia-uditorio, c’e ancora da chiedersi se nel VIl e nel VI secolo
la societa della Grecia continentale di lingua dorica, tessalica,
beotica ecc. fosse in grado di capire la lingua dell’Omero recitato
dai rapsodi ionici, quando le iscrizioni destinate ad essere lette
dal pubblico di qualsiasi ceto sociale e quindi di diversa cultura
erano scritte nella lingua epicorica. Infine questa presunta ome-
ricita culturale costringerebbe a considerare ognuno degli autori
di epigrammi, nella maggior parte dei casi mediocri letterati
locali, come un esperto traduttore dal greco di Omero al greco
del suo paese. Dunque € piu ragionevole ammettere con Hoekstra
che in alcuni centri della Grecia continentale, che si trovarono
isolati in seguito all’invasione dei Dori, lo stile orale si sia man-
tenuto sotto forme locali adattate ai dialetti parlati, in sostanza un
adattamento paragonabile alla ionizzazione avvenuta in Asia
Minore.

M. Labarbe : L’emploi des dialectes locaux n’a pas exclu le
recours a la langue épique. C’est que celle-ci, depuis des siecles,
était la seule langue de la poésie et que le genre nouveau de 1’épi-
gramme exigeait des concessions a la tradition. 1l ne faut pas
croire a de réelles difficultés de compréhension dans les régions
non ioniennes du monde grec : les lieux d’origine des plus récents
poetes du Cycle (Stasinos de Chypre, Hagias de Trézéne, Eugam-
mon de Cyrene) indiquent assez quelle diffusion 1’épos avait fini
par connaitre. Sa langue artificielle était une kowr), de méme qu’il
yavait, pour le lyrisme choral, une koivr) dorienne que pratiquérent
les loniens Simonide et Bacchylide, le Béotien Pindare.

M. Raubitschek: Das Verhéltnis zwischen der gemeingrie-
chischen epischen Dichtersprache und den oft in epichorischen
Dialekten geschriebenen Epigrammen ist so zuverstehen, dass
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die Verfasser der Epigramme sich der lokal gebrdauchlichen Aus-
sprache und Ausdriicke bedienten.

M. Dihle: Ich mochte mir die dialektische Differenzierung
der friihen, an der epischen Tradition orientierten Versinschriften
etwa folgendermassen erkldren : Das grosse Epos wurde bis ins
6. Jh. hinein mindlich gepflegt, denn die Herstellung von
Texten, die viele tausend Verse umfassten, Uberstieg die tech-
nischen Mdglichkeiten des 7. Jh. (vgl. D. L. Page, Archilogue,
Entretiens Hardt 1963, S. 120 ss.). Diese Pflege geschah durch
das Medium einer in ganz Griechenland einheitlichen, mit keinem
gesprochenen Dialekt identischen Kunstsprache, die, wie Hesiod
trotz oder gerade wegen seiner kleinen Anzahl von Boiotismen
zeigen kann, Uberall verstanden wurde. In dem Masse, in dem
aus der epischen Sprachtradition, aber mit z.T. neuen Wortern
und fiir aktuelle Zwecke kurze Texte wie Grab- oder Weihepi-
gramme schriftlich konzipiert wurden, lag es nahe, sie de mepi-
chorischen Dialekt anzupassen. Dass es echte lokale Varianten
der Sprache des grossen Epos gegeben habe, dafiir fehlt jeder
Anhalt. Ganz entsprechend sind die lonismen der Elegie und
die Mehrschichtigkeit des Dialektes der frihen Chorlyrik zu
erklaren. Lyriker wie Alkman und Terpander erwarben ihren
Ruhm in Sparta, stammten aus dem dolischen Osten und
schopften aus Homer — und alle diese Elemente finden sich in
ihren schriftlich konzipierten Texten.

M. Gentili : Non comprendo a quale kown si riferisca il prof.
Labarbe. Certamente si pud parlare di una ko formulare, ma
non di una ko linguistica di dialetto ionico. Basteranno due
esempi, il primo, addotto da Hoekstra dall’ iscrizione beotica in
esametri (Frie. 35) nella quale I’espressione formulare didol xapi-
Mettov GuoiBdv ha un solo riscontro in Omero (Od. I1i, 53 didou
xapigooav duoiPrv). Ancora, in un’ iscrizione tessalica in esametri
(Pe. 217, Frie. 32) si legge nel primo verso vnmia €d0” éBovov Koi
o) AA[Blov cvBoc €T’ rBac. E possibile pensare che Gvdog KPNg
che ricorre una sola volta in 11. X111, 484 (koi &’ £xel APog Gvac,
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6 1€ KpOTOG €oti Péylotov), ma non € infrequente nell’elegia
arcaica (Tirteo 7,28; Solone 12,1; Mimnermo 1,4; 23 D.) e
compare in Esiodo (Th. 988), derivi dall’epopea omerica ?

M. Giangrande : Geschriebene Poesie, d.h. Gedichte, die fiir
die Offentlichkeit berechnet sind, ist ipso facto etwgs Kiinstliches,
das von der gesprochenen Umgangssprache wesentlich ver-
schieden ist. Abweichung vom homerischen Sprachgebrauch in
den frihen Epigrammen war unvermeidlich, sie lag in der Natur
der Sache. Jeder epichorische Dichter bediente sich zwar eines
schon konstituierten Gemeinguts (ich meine den homerischen
Wortschatz). Abweichungen und « Neuerungen » sind aber nichts
Unerwartetes. Die Frage ist nur, ob sie als «slips of the pen»
zu betrachten sind, die als solche den Heimatdialekt des Dichters
verraten, oder —was ich fir wahrscheinlicher halte — als absicht-
liche Abweichungen nach dem Prinzip der imitatio cum variatione.
Ein Prinzip, das in der griech. Literatur zu allen Zeiten galt. Um
in der innerepischen Tradition zu bleiben, so haben nicht nur
die Alexandriner (wie man zu glauben pflegte), sondern schon
Antimachos absichtliche Anderungen des homerischen Wort-
lauts beim Anspielen auf Homer vorgenommen.

M. Pfohi: Es ist bezeichnend, dass das archaische Hexameter-
epigramm gerade dort eine besondere Blite entfaltete, wo eine
lokale epische Tradition vorliegt, z.B. in Korinth und Kerkyra,
in Bootien, auf Delos. Auf die Existenz lokaler epischer Schulen
schlossen u.a. auf Grund der epigrammatischen Dokumentation
Paul Friedlander und J. A. Notopoulos (Hesperia 29, 960,
S 1% £).

Beziiglich der L&nge von Epigrammen der Friihzeit erinnere
ich an den Uberraschenden Neufund eines attischen Epigramms
elegischen Metrums von 6 Versen (F. Willemsen : AM 78 (1963)
S.141/145(11), Taf. 72f)

M. Robert : A-t-on un seul texte permettant de supposer que,
dans un enterrement grec, on prononcgait devant la tombe un
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éloge du défunt? La coutume de Pépitaphios logos pour un groupe
de guerriers morts est autre chose. Il n’ya point de tel texte a allé-
guer. La coutume parait caractériser Rome, opposée a la Grece,
et on ne peut la supposer gratuitement pour expliquer I’origine
d’un genre. Un texte comme celui de Lucien, De luctu, montre
I’absence d’un éloge individuel dans les funérailles grecques.

M. Luck : Die beiden Verse llias VII, 89-90 erinnern so stark
an ein Grabepigramm, dass man im ersten Augenblick erstaunt
ist. Aber wenn man genauer hinsieht, fallen die Unterschiede ins
Auge: 1. néhai, katateBvnotog ist vom Standpunkt der Nachwelt
ausgesprochen, viele Jahre nach dem Tode. So etwas kann auf
einer echten Grabschrift nicht stehen. 2 Eine echte Grabschrift
preist den Toten ; hier wird der Mann verherrlicht, der ihn getttet
hat, als ware es eine grosse Ehre, von Hektor erschlagen zu
werden. 3. Der Name des Toten fehlt; er hat tberhaupt keine
Bedeutung. Gewiss, die Form ist epigrammatisch ; das klingt wie
ein Epigramm ; aber wenn es ein Epigramm sein soll, dann
musste man es eher als eine ganz besondere Art von Weihge-
dicht bezeichnen, keinesfalls als Grabschrift.

M. Raubitschek : Das von Hektor zitierte Epigramm ist zwar
vom typischen Grabepigramm insofern verschieden, dass es eine
dichterische Umgestaltung darstellt, aber gerade darum setzt es
die Normalform voraus ; dem homerischen naiau entspricht das
spater so oft verwendete (und missverstandene) norte.

M. Pfohi: Bei H.-M. Lumpps Frage: «Verwendet Homer
hier bereits eine geprégte Form der Grabinschrift oder hat er
diese Inschriftenform erst angeregt ?» mag man sich flr die erste
Moaglichkeit entscheiden, wenn man die nicht seltenen «epi-
grammatischen » Stellen bei Homer und unsere Uberlieferung von
Hexameterepigrammen aus homerischer Zeit selber in Erwdgung
zieht. Hinter diesem Problem aber steht letztlich die Frage nach
dem Zeitpunkt der Ubernahme des Alphabetes aus dem Osten.
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Die llias-Stelle VII 879 enthalt einen Hinweis darauf, dass
das Wesen auch des aufgeschriebenen Epigrammes in der « Miuind-
lichkeit » besteht. Durch das laute Lesen des Wanderers am Grabe
lebt der Nachruhm jeweils neu auf.

M. Gentili : Chiedo al prof. Raubitschek la sua opinione sulle
tesi contrastanti del Preger e di Leo Weber a proposito dell’epi-
gramma per Mida. Si tratta davvero di uno « Stein-Epigramm »?
Esso € certo anteriore a Simonide che nel carme a Cleobulo di
Lindo polemizza con il pensiero espresso nei versi 35 dell’epi-
gramma. Ma Simonide dice Aiov d€ kai Ppoteol oG BpavovT.
Percio é da supporre che il primo verso dell’epigramma xoAkén
TopBévog €ii sia stato tramandato in una redazione diversa. Cioe,
come ha suggerito lo Snell, in luogo di xoAkén mopBevog €ipi
doveva essere qualcosa come mopBévog €iui AiBolo. Non si pud
pensare che con Aibog Simonide abbia inteso riferirsi soltanto alla
stele, perché nell’ epigramma & la statua che afferma la sua
perennitd. E ancora qualche altro dubbio : se I'epigramma fu
realmente inciso, come Simonide ha potuto conoscerlo? Attra-
verso una tradizione orale o scritta ? Se scritta, bisognerebbe
postulare almeno all’ inizio del V secolo I’esistenza di una raccolta
di epigrammi epigrafici trascritti dalla pietra. E il defunto fu
proprio il re della Frigia, come attesta Platone (Phaedr. 264 c)?
L’autore € Cleobulo di Lindo, attribuzione attestata da Simonide ?
Ma I’iscrizione arcaica era anonima; dunque l’assegnazione a
Cleobulo non é antica ma dovrebbe connettersi con I’aneddotica
che fiori intorno ai Sette Sapienti, in particolare intorno a Cleo-
bulo. Inoltre, se I’epigramma proviene, come € stato supposto,
da Cuma eolica, la forma linguistica tradisce una normalizzazione
nella tradizione letteraria. Tutti questi dubbi e queste ipotesi
inducono a credere che I’epigramma per Mida era I’esemplare
di una serie di epitafi fittizi, non reali.

M. Raubitschek: Das Verhaltnis zwischen Midasepigramm und
dem «Lied » des Simonides kénnte so zu verstehen sein, dass sich
Kleobulos auf das Midasepigramm bezog — vielleicht in einem
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gnomischen Zusammenhang — und Simonides dem Kleobulos
widersprach — vielleicht ohne den Namen des Midas zu kennen.

M. Guck : Ich habe bisher die Erlduterungen Platons im
Phaidros zur kyklischen Form des Midas-Epigramms so auf-
gefasst, dass man mit jedem beliebigen Vers anfangen kann, also
nicht nur i, 2, 3 4und 4, 3, 2, 1sondern auch 2, 3,4, 1usw. Das
setzt aber voraus, dass die in der Homer-Vita und bei Diogenes
Laertios (berlieferten Verse 2a und b unecht sind; der Text
von Beckby enthélt sie z.B. nicht. Dann sehe ich aber nicht ein,
warum die vier Verse nicht rings um eine stattliche Sdule geschrie-
ben sein konnten, auf der die bronzene Sphinx sass? Das wére
dann ein dhnlicher Fall wie die Menekrates-Inschrift (Text Nr. 3).
Man konnte mit irgend einem Vers beginnen und, um das
Monument herumgehend, die Inschrift zu Ende lesen. Inter-
punktionen, wie sie auch z.B. auf der Menekrates-Inschrift sicht-
bar sind, sorgten daflr, dass man nicht mitten in einem Vers
begann. Die Buchstaben missen von koniglichem Format
gewesen sein.

M. Pfohi: Ich weise auf die Interpretation hin, die H. Frankel
in Dichtung und Philosophie des frihen Griechentums dem Midas-
epigramm hat zuteil werden lassen (Stolz auf das neue Material
der Bronze). Dazu passt eine frithe syrakusanische Inschrift, in
der der Kinstler selbstbewusst die Verarbeitung eines neuen
Materials hervorhebt.

M. Gentili: Credo molto dubbia la datazione proposta dal
professor Raubitschek per I’epigramma esametrico ApxiAoxog
Mapiog, KA. 1l termine pvnurjiov € attestato per la prima volta in
un’iscrizione del V secolo (IG 121037 = 78 Peek) e in Pind.,
Pjth. 549.

M. Pfohl: Im Hinblick auf die Datierung des Archilochos-
epitaphs erinnere ich daran, dass im Gesamtvokabular der Grab-
inschriften vom 7. bis 5. Jh. v. Chr. in meiner Publikation Greek
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Poenms on Stones, Vol. | (Leiden, 1967) das Wort nur einmal in
einer attischen Inschrift des 5 Jahrhunderts begegnet.

M. Giangrance : Man sollte sich davor hiiten, Urteile uber
Echtheit und dgl. zu féllen, solange eine eingehende Unter-
suchung des Sprachgebrauchs der archaischen Epitaphien nicht
vorliegt. Der Gebrauch und die etwaige Frequenz von Formeln,
Wortgruppen und dgl. sind noch nicht abschliessend gekléart
worden : Erst nachdem eine solche konkrete Untersuchung (an
Hand vom Parallelhomer und solchen Werken) gemacht worden
ist, werden wir imstande sein, mit Angaben und nicht mehr mit
Eindriicken zu operieren.
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Con il termine emiypaupa la cultura greca del V secolo
intese designare una breve composizione di un verso o di
piu versi senza alcuna distinzione nel metro, destinata a
essere iscritta su una tomba o incisa su un oggetto di dedica,
in breve I’epigramma «epigrafico » sepolcrale o dedicatorio.
Tale I'uso della parola in Euripide (Troad. 1191), in Erodoto
(5, 59; 7, 288) e in Tucidide (6, 54). Ma essa non fu la sola
parola atta a significare I’epigramma-iscrizione, se Tucidide
(1, 132) pote designare con é\eyeiov I'iscrizione composta di
un distico elegiaco che Pausania aveva fatto incidere sul tri-
pode offerto dai Greci a Delfi (Ge. 103). Ancor piu significa-
tivo che nella piu antica iscrizione che porti il nome dell’au-
tore (lone di Samo), I’iscrizione in distici elegiaci per la
statua che Lisandro aveva dedicata in Delfi dopo la vittoria
sugli Ateniesi2 si legga nel quinto verso (pentametro)
apposto come sigillo della paternita: 'E€apo(v) dugiput[o(v)]
1el€e €heyeiov ’lwv. Dunque gia alla fine del V secolo
é\eyeiov poteva designare non solo il distico elegiaco, come
prova il suo uso nel carme di Crizia ad Alcibiade (2, 3D.),
ma anche un’iscrizione conchiusa in uno o piu distici3d

1Nel corso della trattazione saranno usate le seguenti abbreviazioni:

Frie. = P. Friedlander-H. B. Hoffleit, Epigrammata. Greek Inscrip-
tions in Versefrom the Beginnings to the Persian Wars, Berkeley
and Los Angeles 1948.

Ge. = J. Geffcken, Griechische Epigramme, Heidelberg 1916.

Pe. = W. Peek, Griechische Vers-Inschriften, I. Grab-Epigramme, Ber-
lin 1955.

Pre. = Th. Preger, Inscriptiones Graecae metricae ex scriptoribus praeter

Anthologiam collectae, Lipsiae 1891.

Raub. = A. E. Raubitscheck, Dedications from the Athenian Acropolis. A
Catalogue of the Inscriptions of the sixth and fifth Centuries b.C.,
Cambridge (Mass.), 1949.

2Dieht, Anth. Lyr. Gr., i3 p. 87.

3 Cfr. ancora Teopompo, FGrH. 115 F 285 a proposito dell’ep. 104 D.

(dedicatorio) attribuito a Simonide.
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Parallelamente il plurale eAeyeia fu piu spesso usato per
indicare una serie di disticile, infine, il singolare | eAeyeia
una poesia elegiacaBBCome si vede, la terminologia riguardo
0, genericamente, la destinazione pratica della composizione,
incisa su una tomba, un monumento o0 un oggetto (emi-
ypoppa), o la sua struttura metrica (éAeyeiov). Un’iscrizione
in distici poteva cosi indifferentemente essere denominata
«epigramma» 30 é\eyeiov 4

Ma gia verso la fine del 1V secolo il termine €niypappa
aveva esteso il suo senso originario potendo anche indicare
una qualsiasi breve poesia, per lo piu in distici elegiaci, non
destinata all’uso epigrafico, ma occasionalmente conviviale,
di vario contenuto e tono, dal sentenzioso al giocoso, dal-
I’'umoristico al denigratorio, in sostanza un breve carme ele-
giaco che mutuava i suoi temi e le sue trovate ambigue e
scherzose dalle occasioni della vita sociale e privata ; tale,
come vedremo, il valore del termine in Cameleonte e in
Neottolemo di Pario. Come epigramma il peripatetico
leronimo di Rodi5 menziona i due distici di risposta di
Sofocle alle beffe di Euripide su una sua disavventura amo-
rosa e ancora il grammatico Callistrato 6i tre distici simpo-
siali, argutamente ambigui, che Simonide avrebbe improvvi-
sato durante un pranzo nella calura estiva (67 D.). L ’estensione
semantica non sarebbe comprensibile né giustificabile senza
ammettere un’evoluzione dell’epigramma nell’Atene del
V secolo e precisamente un’ascesa dell’epigramma a com-

1Plat.,, Meno 95 d\ Pherecr. com. 153, 7 K.
2 Aristot., Ath. resp. 5, 2

3Cfr. Plut.,, De malign. Herod. 39, 871 b, a proposito dell’ep. di
Simonide 104 D. cit. ap. 39 n. 3

4 Cfr. Diod. io, 24, 3 a proposito dell’ep. 100b D. attribuito a
Simonide.

5Ap. Athen. 13, 604 d-f.
6Ap. Athen. 3, 125 ¢, cfr. Nauck, Aristoph. Bjz: Fragm., p. 329, n. 59.
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ponimento per cosi dire letterario, a un uso che non fosse
soltanto epigrafico.

Di questa evoluzione Simonide fu, se non I’artefice, certo
la personalita di maggior rilievo, se egli scrisse, come gia
sapeva la cultura del 1V secolo, epigrammi o brevi poesie
prevalentemente in distici elegiaci che non dovevano servire
come iscrizioni, nelle quali la battuta spiritosa, I'ironia, la
trovata brillante e giocosa, il giuoco allusivo, I’arte di improv-
visare nell’occasione di un convito (aUtooxediddev) un
distico epigrafico fittizio costituivano il carattere dominante
del contenuto e del tono. L’aneddotica simonidea, che
aveva come punto di convergenza I’abilita del poeta nell’im-
provvisare la risposta appropriata, nell’inventare I’aneddoto
arguto, era gia abbastanza nota agli intellettuali della seconda
meta del V secolo 1e nel IV ad Eforo 2 ad Aristotele 3 e
alla scuola peripatetica. Eforo conosce Simonide proprio
come il maestro nell’arte dell’eutpdmerog Adyog, un’arte che
anticipava quella sofistica e epidittica. Ma raffermarsi di
questa tradizione non si spiegherebbe senza supporre la
presenza di una raccolta di epigrammi anche non epigrafici
che circolava sotto il suo nome. Il Wilamowitz ha una volta
affermato 4 che alla fama di Simonide come epigrammatista
contribui anche il fatto che egli scrisse epigrammi non ad
uso epigrafico. Una giusta affermazione che trova un saldo
fondamento in Cameleonte 5e precisamente in due epigrammi
menzionati come simonidei, dei quali almeno uno 6non era

1Cfr. Ar., Vesp. 1410 (con lo schol. Venet. al v. 1411) e il lerone di
Senofonte; per maggiori dettagli G. Cnrist, Simonidesstudien, Diss.
Zirich 1941, p. 68 sg.

2FGrH. 70 F 2; cfr. Christ, op. cit, p. 71.
3Rhet. 1391 a 8; 1405 b 24.

4 Hellen. Dichtung I, p. 128.

5Ap. Athen, io, 456 ¢ — 34 Wehrli, 32 Steffen.

670 D. ®nui. Tov 00K €BENOVTO QEPEIV TETTIYOG aeBAOV
1w Movorniadn dwoe peya oeimvov Eneiw.
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certo epigrafico e I’altro 1solo nell’opinione di alcuni, che
Cameleonte respinge, dedicatorio. Ma egli ancora conosce
come simonidei un esametro autoschediastico simposiale 2e
i due distici di dedica ad Afrodite delle ierodule di Corinto 3
Dove pud Cameleonte aver derivata la citazione di questi
epigrammi se non da una silloge che portava, sotto il nome
di Simonide, anche epigrammi non epigrafici ? Una silloge
non molto diversa nei criteri da quella che piu tardi Pole-
mone compose nel Mepi Twv KOTd TOAEIC EMypAPUATWY con
I’intenzione di raccogliere epigrammi di diverso tipo 4 cioe
non soltanto iscrizioni; anche se parallelamente a queste
sillogi non rigorosamente epigrafiche non mancavano rac-
colte contenenti soltanto iscrizioni, come quella attestata per
Filocoro (Suda, s.v.). Comunque si voglia risolvere il molto
discusso problema delle sillogi§ un dato certo & che Came-
leonte deve avere usato il termine epigramma nell’accezione
pitl ampia, includendo sotto questo nome anche epigrammi
autoschediastici e ypigol, poiché, se Ateneo (io, 456 €) intro-
duce con emiypappa il secondo (70 D.) dei due indovinelli
esametrici desunti dal Mepi Zipwvidov di Cameleonte, &€ molto

169 D. Mei&ovopou te matnp Epigou Kai oxETAIOG ixBOC
TAnaiov npeicavto KapAata' moida de VUKTAC
Oegapevol BAe@apoiat Alwvigolo GVOKTOG
Bougavov oUk €BEAouat TIBnveioBal Bepamovta.

268 D. (Athen. 14, 656t = 33 Wehrli, 31 Steffen)
0UdE yap <oUd’ >elpug Tep €WV EEIKETO GEVpO.
3104 b D. (Athen. 13, s73 ¢ — 31 Webhrli, 34 Steffen).

4Ap. Athen. 10, 442 e\ THAIC Kai peBlel Kai Yevdetal- oiog EkAOTOU |
0ikog, To1a0Tn Kai guvanaga norg. Cfr. F. A. Gragg, A Study of the
Greek Epigram, Proceedings of the Am. Acad, of Arts and Sciences 46,
1909, nr. 1, p. 7.

5La vecchia ipotesi del Kaibel (Rh. Mus. 28, 1873, p. 436 sgg.)
che ai tempo di Aristotele, che conosceva come simonideo I’epitafio
elegiaco per Archedice (Rhet. 1367 b 17), vi fosse gia una silloge di
epigrammi simonidei (o ritenuti tali) non ha trovato una seria smen-
tita: non ha molta consistenza la confutazione di Boas, De epigr. Simon.,
Groningae 1905, p. 39 sgg.
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piu probabile ritenere che questa denominazione risalga alla
sua fonte e che non sia stata introdotta da lui stesso 1
L’estensione denominativa della parola si accordava per-
fettamente con I’evolversi di un genere artistico che per il
suo carattere schiettamente pragmatico e simposiale aveva
stretti legami con I’epigramma epigrafico e I’elegia. Il distico
denigratorio di Simonide contro Timocreonte 2 mutuava la
sua forma dall’epigramma sepolcrale, si da divenire un epi-
tafio fittizio nel quale I’irrisione e la beffa spiccano nella
punta caustica del duplice significato di una parola (keipat) 3;
non diversamente il sofista Trasimaco immaginava nella
struttura e nella forma di un perfetto distico epigrafico il
giocoso epigramma per la sua tombad Improvvisazioni
lusive di questo tipo potevano con diritto portare I’etichetta
dell’epigramma. Non senza ragione, il distico di Trasimaco
figurava nel MMepi emypappdtov di Neottolemo di Pario.
Ma i tre distici simonidei che Callistrato ci ha tramandato
come epigramma 5in che cosa si distinguevano da una elegia
conviviale 6 se non nella brevita e nell’assenza di un vero
contenuto gnomico, che qui lascia il posto ad una senten-
ziosa battuta di spirito coerente con la circostanza temporale
e la convenienza dell’ospitalita nel convito: o0 ydp €oike |
Beppriv  Boaotdlev Gvdpi @idw mpomocy ? Quale altro ele-

1Cosi con ragione il Reitzenstein, Epigramm u. Skolion, Giessen

1893, p. 118. Ma egli ha torto quando tenta di dimostrare che Came-

leonte «ha preso come iscrizione » il ypigpog NOD.

299 D. TIoANG TGV Kai TOMA Qay@v Kai TOANG KAK® €mav
avBpwmnoug Keipal Tipokpéwy 'POdIOC.

3Cfr. C. M. Bowra, Early Greek Elegists, Cambridge 1935 (i960),

p. 182 sg.

4 Athen, io, 454/dal Mepi emypappdtwv di Neottolemo di Pario (cfr.
Diels-Kranz, Vorsokr. 1110, p. 320):

Tolvopa Bnta pe GA@a cov & YO GAQa XEL 0O GOV.
noTpic XaAkndwv 1 d¢ Téxvn cogin.

5 Cfr. sopra p. 4° en-6.

6 Per es. da Senofane, 1D.
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mento, se non ancora quello della brevita, distingueva i due
distici di elogio a Democrito di Nasso per le azioni compiute
a Salamina 1 e i distici commemorativi per i valentissimi
combattenti corinzi a Platea (movtoing dpetrg dpleg év mo-
AMépw, Simon. 64 D.), citati entrambi da Plutarco {De ma-
lign. Herod. 36, 869 c\ 42, 872 d) i primi come epigramma e i
secondi come eAeyeia ? Distici come questi sono tipici di
elegie di lode per azioni politiche e militari di singole o
piu persone che abbiano dato prova di virtu civica e guerriera.
| distici del fr. 4 D. di Tirteo che altro sono se non una testi-
monianza di encomio per la generazione degli antenati (aiixun-
Toi motépwv NUETEpwv TotePeC) e del loro re Teopompo
che avevano dato prova del loro coraggio (TaAacigpova
Bupdv exovteg) nella conquista di Messene ? Alcune delle
celebri iscrizioni poliandrie del V secolo si potrebbero
classificare per il contenuto encomiastico fra le elegie se la
destinazione epigrafica e la brevita non dessero loro il carat-
tere dell’iscrizione 2, e non é casuale che queste iscrizioni di
Stato che commemoravano lavirtu civica dei caduti in guerra
si ispirassero piu spesso al repertorio lessicale dell’elegia di
Tirteo 3

E’ stato supposto che Plutarco abbia dato dei versi per
Democrito una redazione abbreviata nell’esordio 4 0 abbia
citato erroneamente come epigramma quella che era in realta
un’elegia, avendo egli tratta la citazione non dalla lettura
diretta di Simonide, ma da una fonte storica; I’errore percio

1Simon. 65 D.
Anpokpitog TpiTog Mpée pdxng, ote mép ZoAapiva
"EANveC Mdoig cOPBaiov €V TIEAAYEL.
TEVTE O€ vnag €Aev dNwv, EKTNV &’ UTIO XEIPOC
puoato BapPapikig Awpid’ GAiIokopévnv.
2Cfr. Pe. 14 (Atene, dopo il 458/7 a.C.); 17 (Atene, 447 a.C.).
3Vedi Appendice, p. 69 sgg.

4Bergk, P.L.G. Ili4 p. 481.
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deriverebbe dalla sua fontel Per imporre questa seconda ipo-
tesi bisognerebbe dimostrare che i distici per Democrito non
sono autonomi?2 ma parte di un’elegia come i distici per i
combattenti corinzi a Platea. La citazione di Plutarco invece
mostra ancora una volta che nel | secolo una breve poesia
elegiaca poteva essere denominata epigramma e la conferma
e proprio in un’iscrizione del | see. d.C. (Pe. 1924) nella
quale il termine emypdupota € premesso alle due parti
elegiache per distinguerle dagli esametri che precedono.
Accanto a questa denominazione generica significante una
breve poesia prevalentemente in distici elegiaci si afferma in
questa stessa epoca un altro termine, émkndelov, per
designare I’epigramma sepolcrale. 1l suo uso compare in
Plutarco, ad es. Nie. 17, 4, proprio a proposito della celebre
iscrizione poliandria per i combattenti ateniesi a Siracusa 3
Perché Plutarco ha rinunciato al termine consueto di epi-
gramma? Una risposta4é che I’epitafio aveva strette somi-
glianze con gli emkndela elegiaci eseguiti nei funerali %un
genere poetico che la tradizione faceva risalire all’antico

1Wilamowitz, Sappho u. Simon., p. 144, n. 2

2La proposta del Barigazzi {Mus. Helv. 20, 1963, p. 67) di attribuire
i versi per Democrito all’elegia (che egli assegna con certezza a Simo-
nide) del p. oxy. XXII, 2327, fr. 1+2, col. I non ha un consi-
stente fondamento nel testo, poiché non vedo come i vv. 3 sg. del
papiro o]0 dvauar Yux[wv] meQuAaypEvog gival Omndog | xpuowriv &€
Aik[nv aid]opar dyvopevoc debbano proprio presupporre «la cita-
zione per nome di qualcuno dei caduti in battaglia». A che cosa alludano
gli oscuri versi 3 sgg. non saprei dire. In secondo luogo non vedo
perché Simonide commemorando Democrito come terzo capo nella
battaglia abbia dovuto necessariamente nominare anche il primo e il
secondo.

3Pe. 21 = Dieht, Anth. Lyr. Gr. i3 p. 90, 1 (Euripide)
Oide ZupoKoaioug OKTW ViKag EKpATNooV
GvopeC, dT' NV Ta Bewv £€ icou AUEOTEPOIC,

4 A. E. Harvey, Class. Quart. 49. 1955>P- |71

dDiomede a Dion. Trac. p. 20, 22 Hilg.; cfr., Amm., De adfin. vocab.
differ. 178 Nickau.
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Olimpo 1 Tuttavia questa denominazione non si sarebbe
imposta se non l’avesse favorita la teoria gia corrente al
tempo di Plutarco sulla comune origine dell’epigramma
funerario e dell’elegia trenodica 2 una teoria che Orazio
aveva ben sintetizzata nei due versi «epigrammatici » del-
VArte poetica (75 sg.):

Versibus impariter imctis querimonia primum,
post etiam inclusa est voti sententia compos.

Applicato all’epigramma sepolcrale, €mkrdeiov si adeguava
pit a un uso per cosi dire retorico che tecnico-letterario,
poiché la parola dal suo stretto senso di canto rituale
nella cerimonia funebre passava a denotare estensivamente
il compianto per il defunto espresso attraverso il segno tan-
gibile di un’iscrizione sulla tomba. Ma €& singolare che lo
stesso Plutarco nel menzionare I’epitafio per i morti corinzi
a Salamina 3o I’iscrizione poliandria per i morti a Selinunte 4
ricorra al tradizionale é\eyeiov, cioé a un termine che, come
vedremo, riguardava soltanto la forma metrica, non il con-
tenuto.

Dunque la terminologia non era sempre univoca, ma
coerente ora con la forma ora con il contenuto. Con I’evol-
versi dei generi letterari e delle teorie non sempre univoche
che su di essi fiorirono, distinzioni in senso stretto che consi-
derassero contemporaneamente metro, contenuto e occasione
reale del carme non erano possibili. Di qui le difficolta, gli
equivoci che le classificazioni dei yévn posero nella prassi
editoriale degli antichi e pongono ancora oggi all’editore
moderno. L’indagine di Harvey (art. cit.), che ha cercato di
porre ordine nel difficile problema della classificazione della

1Aristosseno ap. Plut.,, De mus. 15 = 80 Wehrli.
2Vedi oltre p. 50 sgg.

3De malign. Herod. 39, 870 e = Simon. 90 b D.
4 Apopht. Lac. 217/ = Pe. 23.
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poesia lirica, € molto illustrativa sotto questo profilo. 1o non
saprei dire, solo per dare qualche esempio, perché Edmonds
nella sua edizione dei liricilincluda fra le elegie di Simonide
il breve carme simposiaco sopra citato (cfr. p. 42) che Ateneo
ci ha tramandato sotto la denominazione di epigramma, o
perché Diehl collochi sotto il nome di Imkndeov I'iscri-
zione sepolcrale attribuita a Euripide per i morti a Siracusa
e classifichi fra gli Scolla anonima un distico epigrafico 2

In realta & un problema non ancora adeguatamente chia-
rito quello relativo alla piccola raccolta dei venticinque canti
conviviali attici tramandati da Ateneo (15, 694 c), alcuni dei
quali potevano portare il titolo di epigramma in senso
estensivo, quando la parola, come abbiamo visto, poté com-
prendere brevi poesie conviviali, data anche Iaffinita di
alcuni di essi con I’epigramma-iscrizione. Le due coppie di
versi (898 ; 899 Page) sui valentissimi Aiace e Telamone
combattenti nella guerra di Troia richiamano per il loro
contenuto mitico e la loro brevita le iscrizioni esametriche
sulla cassa di Cipselo 3 poste come didascalie alle figurazioni
mitiche che la istoriavano : la sola differenza & nel metro che
e lirico. | due spiritosi carmi, ciascuno di due versi (900;
901 Page), con i quali ci si augura di essere una cetra nelle
mani di una ragazza alla festa di Dioniso (Eibe AUpa koA
yevoiunv) oppure oro portato da una donna bella dal cuore
puro (EiB” dmupov KoAOv yevoiuny péya xpootov) si allineano
perfettamente con i due distici augurali dell’Antologia Pala-
tina (V, 8 EiB’ dvepog yevounv; 84 EibBe pddov yevounv):
anche qui la sola differenza & nel metro che ¢ lirico. E ancora
il metro distingue liscrizione elegiaca 4 che commemorava
Armodio e Aristogitone sul monumento in loro onore dai

lLyra Graeca Il, p. 342, 108.

2 18A D. ; cfr. Peek, Hermes 68, 1933, p. 118 sgg.
3Paus. 5, 17-19 = Frie. 54 a-e.

4 Frie. 150 = Simon. 76 D.



48 BRUNO GENTILI

canti simposiali (893-6 Page) che li celebravano come i fon-
datori della liberta ateniese. Nel 1913, quando si ignorava
ancora l’esistenza dell’iscrizione e si conoscevano solo i due
versi citati da Efestione come epigramma di Simonide, il
Wilamowitz 1esclamava: « Questa non € un’iscrizione)) e la
definiva un brindisi in forma elegiaca che serviva allo scopo
pratico, né pit né meno come il carme conviviale. E invece,
proprio quello che il Wilamowitz riteneva uno scolio, i fatti
hanno dimostrato che era una vera iscrizione. Il breve scolio
(907 Page) di elogio e di compianto per i morti di Lipsidrio
caduti nella lotta degli Alcmeonidi contro Ippia puo tranquil-
lamente associarsi nel contenuto e nel tono (oioug Avdpag
dnwAgoag, paxeoBot j dyaBolg te kai eomotpidag) alle grandi
iscrizioni poliandrie delle guerre persiane; non solo, mail
primo verso con la parola iniziale aioi immediatamente
seguita dal vocativo (Aol Aswodplov mpodwaoétalpov) ha di-
retti confronti con iscrizioni tombali del V e del 1V secolo 2
Anche questa volta la forma é il solo tratto distintivo.

I predominio della forma elegiaca nell’epigramma a
partire dal VI secolo deve aver avuto certo un notevole peso
nella classificazione del carme breve anche se non fu del tutto
eccezionale gia alla fine del VI secolo I’'uso di metri propri
della lirica. L’epigramma dedicatorio serbatoci daV?Antologia
Palatina (X111, 28) con la dubbia attribuzione a Bacchilide
0 a Simonide, dai moderni attribuito ad Antigene di Atene 3
e tra gli altri esempidil piu rilevante con i suoi tratti caratte-

1sappho u. Simon., p. 211.

2Pe. 1565 = Simon. 130 D.: Aidi, voloe Bopeia; Peek, Griech. Grab-
ged. 90 (Mileto, IV sec. a.C.): Aidi, o€io, KOUOAIC.

3Diehl, Anth. Lyr. Gr. Il 5, p. 144

4lscrizioni sicuramente in metro lirico sono: i) Frie. 177 (1.G.
X111, 719; Camiro, 490 a.C.): ®IATOC ut Tag KOAAG O KOME O ToIKiAa,
2 lecizi; per il genitivo ®IAto¢ (= DIATQC) agli esempi dati da F. D. Al-
ien (On Greek Versification in Inscr., Papers of the Am. School of
Class. Stud, at Athens 4, 1888, p. 70) e da aggiungere Pind., Pae. Vila,
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ristici della lirica nel lessico, nello stile e nel metro *; il solo
elemento che lo colloca fra le iscrizioni & la formula d’uso
o1 Tovde Tpimoda ... ebnkov (v. 5 sg.).

Un problema, se lo si vuole cosi chiamare, sempre aperto
a soluzioni diverse ma piu 0 meno legate alla teoria antica
sull’origine dell’elegia, si pone quando ci si chiede perché
I’epigramma sepolcrale e dedicatorio assunse la forma della
elegia e perché I’assunzione di questa forma non compaia
prima della meta del VI secolo, almeno.per I’epigramma
sepolcrale 2 Prima di questa data la presenza dell’elegiaco
sembra limitarsi alla sola iscrizione dedicatoria, come lascia

7 Sn. Khéog ekatt; 2) Frie. 177/ (E. v. Stern, Philologus 72, 1913,
p. 547; Olbia, V see. a.C.): 'HéUMOTO¢ KOME eipi @iAn mivovti Tov
oivov —uu—u—!—uu— - uu —u hemiascl. cho. reiz.; da
confrontare per il primo colon Scol. Anon. 15-18, 1 D. e 24, 4 D. (per
i caduti di Lipsidrio) ot t0T’ €dei&av, oiwv mOTEPWV €oav, per il terzo
colon Frie. 177d (Berezan, Russia merid.; E. V. Stern, art. citi) pndeic
pe KAEYN = reiz. Trattandosi di un graffito su una coppa «dolce da
bere », il confronto con carmi conviviali assicura la validita dell’inter-
pretazione metrica; 3) Frie. 178 {1.G. XIV 665; Posidonia [Paestum],
fine VI see. a.C.): tag Beol t<o>¢ moudog €iyt dim. troc.; 4) Pe- 58,
Frie. 161 {1.G. 12975 ; Attica, fine VI sec. a.C.) : v. 1'vdBwvog tade anpo.
B€t0 &’ aUTOV OdEAQN---------- Uu—u | UU —UuuU------- pherecr. reiz.;
puo confrontarsi con I’ode a Policrate di Ibico (282 a, 8 Page): Méplyo-
pov s Gvé[Bla talameipto[v d]ta. Per il secondo colon si veda il nr. 2.
Per la singolare iscrizione Frie. 177« {C.1.G. 545, Kaibel 1132) in
tetrametri giambici catalettici (al v. 2 sara da leggere con Boeckh mopd
&v[oJu [Opac]U[Mou]) rinvio all’indagine sul tetrametro giambico
nella commedia greca di F. Perusino (in preparazione). Da aggiungere
infine I’iscrizione agonistica di Francavilla Marittima (meta VI see. a.C. ;
G. Pugliese Carratelli, inN Atti e Mem. Soc. Magna Grecia 6, 1965,
p. 13 sgg.) le cui sei linee coincidono esattamente con noti schemi della
metrica lirica; vedi il mio intervento in A tti delj° Congresso di Studi sulla
Magna Grecia.

1 Sistema distico: i° asinarteto archilocheo (4 dact. ithyph.), 20 reiz,
decas. ale. Cfr. I’osservazione del Wirtamowitz, Sappho u. Simon.,
p. 222:« Wider den Gebrauch und wider die Natur des Epigramms fin-
den wir hier den Stil des Dithyrambus».

2Cfr. Peek, Griech. Grabged., p. 13. Non prendo, s’intende, in con-
siderazione I’epitafio (16 D. = 333 Lass.) attribuito nell’Antologia
Palatina ad Archiloco ; cfr. oltre p. 62
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presumere il frammento pelydAng avti @iAnu[ootvng di un
dinos dello Heraion di Samo della seconda meta del VII se-
colo, che offre un interessante e puntuale confronto con
Teognide 284 pnte @Anpoouvn 1 Resterebbe I’epigramma
di Echembroto inciso sul tripode di dedica per la vittoria
da lui riportata nella gara aulodica alle feste Pitiche del
586 a.C., se la riduzione alla forma elegiaca del testo, con-
servato da Pausania (io, 7, 3), non comportasse manipola-
zioni assolutamente arbitrarie. Comunque, se il testo, cosi
come ci e stato tramandato, pud autorizzare un’interpreta-
zione, questa senz’altro non é elegiaca, né esametrica?2 ma
solo Urica 3 avremmo allora il piu antico predecessore del-
I’epigramma di Antigene.

Una risposta alla prima domanda si & cercata nell’antica
teoria sull’origine dell’elegia, cioé sul suo carattere origina-
riamente trenodico. Gia nel V secolo tragedia e commedia
conoscono la parola elegos come luttuoso canto di lamento
eseguito al suono dell’aulo ovvero come sinonimo di 0iKTOg
e di Bprivo¢: tali il lamento di Elena o di Ifigenia o della

1Frie. 94; L. H. Jeffery, The Locai Scripts of Arch. Greece, Oxford
1961, p. 328, tav. 63, 1. Non affatto attendibili, dato lo stato frammen-
tario del testo, i tentativi di ridurre al distico elegiaco altre due dediche
arcaiche: la prima del santuario di Era Limenia presso Corinto datata
al 750 (H. Payne, Perachora I, pp. 262, 266; S.E.G. 11, 224), la seconda
da Deio del VII-VI secolo (?) {S.E.G. 19, 508). Per la prima, I’inter-
pretazione esametrica proposta dalla Jeffery {op. cit, p. 122 sg., tav.
18, 7), che scende con la datazione al 650, & certamente piu persuasiva
perché da un senso migliore.

2Cfr. Edmonds, Lyra Graeca I, p. 2

3 Questa l’interpretazione proposta dal Bergk {P.L.G. Ili4 p. 203),
e il Page (in Greek Poetry and Life, p. 217, n. i) con qualche lieve
mutamento nel testo I’ha seguita. Il metro sembra appartenere ai
dattilo-epitriti. Credo fermamente con K. J. Dover {Archiloque,
Entret. Hardt X, Vandceuvres-Genéve 1963, p. 188, n. 2) che nulla sia
da mutare nel testo dell’epigramma, poiché Pausania «cita non para-
frasa».
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piangente alcione in Euripide 1e del querulo usignuolo in
Avristofane 2 Coerentemente con questa tradizione di gAgyog
come Bprivog in eta piu tarda si afferma e si sviluppa nella
cultura lessicografica e grammaticale 3la teoria che Orazio
ha compendiato nei due versi sopra citati dell’Arte poetica.
Gli estratti pit indicativi che oggi conosciamo di questa
teoria e che risalgono a Didimo 4 contemporaneo poco piu
anziano di Orazio, e a Proclo 5concordano nel definire elegos
come threnos e nello spiegare questa identificazione col fatto
che Telegos serviva a elogiare i defunti; inoltre la forma
metrica, essi affermano, cioé I’associazione dell’esametro con
il pentametro che avrebbe dato il nome all’elegia, era la piu
idonea al compianto funebre, ma piu tardi la forma elegiaca
fu aperta ad altri usi e ad altri temi. Quest’ultima osservazione
trova riscontro proprio nella nota metrica dello scolio al
lamento elegiaco dell’Andromaca di Euripide (103 sgg.): o0
HETPOV €€ eAeyeiwv TOIC yap €Aeyeiolg 00 povov Emi Bprivev GANG
Kai ém’ M €xpavto. Si ha qui la conferma che la forma
elegiaca non era ritenuta esclusiva del threnos ma coinciden-
talmente idonea ad altri differenti tipi di composizioni
poetiche. Percio elegeion, come ha mostrato lo Zacher § non
riguardo il contenuto trenodico del carme, ma soltanto il
metro. Che il distico elegiaco sia stato la forma a&WNelegos
(dal quale prese il nome), come lo fu realmente per gli elegoi
peloponnesiaci di Clonas e di Sacadas, dei quali ci parla
Plutarco 7 e per i « dolentissimi canti » di Echembroto, come

1Hel. 185; Iph. T. 146; 1091; Troad. 119.
2Av. 217.

31l materiale é raccolto dal rReitzenstein, s.v. Epigramm, R.E. VI,
75 sg. e da D. L. Page, in Greek Poetry and Life, p. 206 sgg.

4Ap. Orion 58, 7.

5Ap. Phot., Bibl, p. 319 b 6-14.
6 Philologus 57, 1898, p. 16.

7De mus. capp. 3, 8 9.
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ci dice Pausania (io, 7, 3), non significa che esso ne sia stata
la forma esclusiva. Una tale affermazione avrebbe consi-
stenza se si potesse dimostrare che i threnoi furono esclusiva-
mente scritti in metro elegiaco: solo in questo caso la forma
avrebbe davvero rappresentato il segno significante del con-
tenuto. Ma I’evidenza mostra proprio il contrario, se il solo
e sicuro esempio di threnos elegiaco che noi conosciamo € la
lamentazione di Andromaca nell’omonima tragedia euripidea
(103 sgg.) 1per la quale il Page {art. cit.) ha con buoni argo-
menti postulato i precedenti immediati nell’elegia trenodica
peloponnesiaca.

L’antica teoria che trovo in Orazio I’espressione piu
esplicita circa la strettissima connessione fra threnos elegiaco
e iscrizione prima funeraria e poi votiva € in realta troppo
astratta e artificiosa per rispondere ad alcune obiezioni fon-
damentali. La prima e piu significativa e che le piu antiche
iscrizioni funerarie sono esametriche, non elegiache, e alcune
proprio nell’area culturale dorica nella quale fiori il threnos
elegiaco 2 Inoltre le piu antiche iscrizioni dedicatorie del
tardo Vili secolo, sulla oinochoe del Dipylon 3e sulla cosid-
detta coppa di Nestore (Ischia) 4 sono la prima esametrica.

1 Cfr. Schot, ad toc.', povwdio £€0Tiv AN €vog TPOo®TOU Bpnvolvioc,
2 Cfr. ad es. Pe. 53 (Corinto, 600 a.C.); Pe. 137 (Tanagra, 600-375 a.C.).
3Frie. 53.

4 G. Buchner e C. F. Russo, Rendiconti Accad. Na%. Lincei ser. 8, io,
1955, p. 215 sgg.; S.E.G. 14, 604. Per il problema sollevato da R. Car-
penter (Am . Journ. Philol. 84, 1963, p. 83 sgg.) circa la datazione del-
I’epigramma che sarebbe stato scritto, secondo la sua ipotesi, tra il 550
e il 525, decisivi gli argomenti formulati dal Metzger {Rev. ét. anc. 67,
1965, p. 301 sgg.) sulla base dei dati archeologici che confermano la
datazione proposta dal Buchner; cfr. ora M. Guarducci, Epigrafia
greca |, Roma 1967, p. 226 sg. Per il metro (trim, giamb. 2 esam.) e i
relativi confronti con testi letterari sono ancora valide le eccellenti
osservazioni del Russo. La soluzione trocaica per il v. 1 (esam. troc,
cat.) avanzata dalla Guarducci (toc. cit) con la proposta di supple-
mento Néotopoq p[elv non persuade per la seguente ragione: il
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la seconda giambico-esametrica; infine la distribuzione spa-
ziale dell’iscrizione elegiaca &, a differenza di quella esame-
trica, prevalentemente ionico-attica, non dorical Una
seconda obiezione non meno rilevante, illustrata dal Page
(art. cit.), & l'assenza di un vero rapporto interno tra I’epi-
gramma funerario arcaico e il threnos elegiaco dell’Andromaca
euripidea.[] Se prescindiamo dal metro, potremmo aggiun-
gere, come conferma di questa assenza di elementi interni
comuni, la lamentazione di Cassandra nell’Agamennone
di Eschilo (1322 sgg., cfr. 1075) e il lamento di Polimnestore
nciYEcuba di Euripide (953 sgg.), che sono ritenuti i due soli
altri esempi di threnos nel dramma attico 2 1l solo tratto che
li distingue € il loro carattere decisamente sentenzioso, con
le loro tristi considerazioni sulla instabilita e infelicita della
condizione umana; piu narrativo il lamento di Andromaca,
tutta protesa nel ricordo delle sventurate vicende che causa-
rono la fine di Troia, la morte di Ettore e la sua condizione
di schiava. Gli elementi che li accomunano sono espressioni
e parole tipiche del lamento funebre (Bprivoc, oiKTipw, dAkpua,
olol ey peAéa, dokplely, Bpnveiv) con le quali Cassandra,
lucidamente profetica, piange la propria sorte, Andromaca
il suo stato servile, Polimnestore la rovina di Ilio e la misera
morte di Polissena.

segno d’interpunzione (due punti sovrapposti) prima e dopo la lacuna
esclude con certezza pév, poiché nell’iscrizione I’uso dell’interpunzione
segue la precisa regola di distinguere soltanto sostantivi, attributi, verbi
e avverbi (Russo, art. cit., p. 224), cfr. il v. 2. L’epitafio Pe. 1387 (Ge.
148; Pireo, circa 365-340) che associa due esametri (il secondo di
struttura imperfetta) a due eleganti tetrametri trocaici catalettici & un
esempio pressoché isolato e comunque tardo. Supplementi molto pro-
babili per il v. 1 glv 1]t (Page, Class. Rev. n.s. 6, 1956, p. 9 sgg.; cfr.
Pfohl, Festschr. 75 Jahre neues Gymn. Niirnberg, 1964, p. 33), €[v to]t

(G. Manganaro, Siculorum Gymn. n.s. 12, 1959, p. 71, n. 2), che sem-
brano adeguarsi allo spazio vacante e soprattutto al senso.

1Friedeander, p. 70.

2Harvey, art. cit,, p. 170.



54 BRUNO GENTILI

Ma I’epigramma sepolcrale non é una lamentazione per
il defunto incisa sulla tomba, & semmai il segno, tangibile e
visivo, che la tomba come pviua affida alla memoria dei
vivi, del lutto, del dolore e dell’eredita di affetti che il
defunto lascia a chi sopravvivel Talora, oltre che la pieta e
I’affetto, un sentimento di orgoglio per le qualita morali del
defunto, rispondenti a un ideale di virtu civica, € il vero
motivo dell’iscrizione: il padre ha posto la tomba per il figlio
in cambio della sua valentia e del suo equilibrio morale 2
oppure sono commemorate con semplicita e vigore la posi-
zione sociale e la rettitudine del defunto e I’epigramma suona
come attestazione di una vita onorata e irreprensibile 3 Allo
stesso modo, ma in un tono diverso che tradisce appena
un sincero rimpianto, I’epitafio rievoca una vita spesa in
opere di bene nell’esercizio della professione di medico:
« Salve, Carone, nessuno parla male di te, neppure ora che
sei morto, molti uomini tu hai liberato dai mali» 4 Altre
volte il tono é pit dimesso e I’epigramma si limita a ricordare
le circostanze della morte 5 la citta di origine del defunto e
il luogo dove egli moriG oppure I’etd immatura per lamorte?
oppure, attraverso le parole del defunto o della statua che
lo rappresenta, le aspirazioni e le speranze che la morte ha
troncato. Una ragazza morta anzi tempo cosi dice di se
stessa: «Vergine sar0 sempre chiamata, io che ebbi in sorte
dagli dei questo nome in luogo delle nozze » 8 Non infre-

1Pe. 152; 159; 151.
2Pe. 157.
3Pe. 326.
4 Pe. 1384.
S5Pe. 70; 321; 1226.
6 Pe. 862.

7 Pe. 217; 1529; 2064. Sul motivo della morte immatura vedi E. G riess-
mair. Das Motiv der mors immatura in den griech. metr. Grabinschriften,
Innsbruck 1966.

8pe. 68.
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quente éil caso in cui I’iscrizione si configura come un invito
in propriapersona della tomba o del defunto al passante perché
indugi ed esprima il suo compianto e la sua pieta. Un esempio
tipico dal punto di vista strutturale con I’esortazione a fer-
marsi, a vedere e a compiangere, € un’iscrizione ateniese
della meta del V1 secolo: « Uomo che vai lungo il cammino
con la mente assorta nei tuoi pensieri, fermati e piangi
quando vedi la tomba di Trasone» \ E linvito al com-
pianto & soprattutto richiesto quando il viandante non fu
presente alla cerimonia funebre durante il funerale:

[‘O]otig N map[et]ovxav’, dT° €[€]épepdv pe B[av]ovta,
ViV P’ 0[Ao]puodobw: pv[fu]a &€ TnAep[dave]og 2

L’epigramma & cosi uno strumento di parenesi, di invito
al pianto dovuto ai morti, non un lamento esso stesso. Ma
fu anche sentito come un complemento necessario della
tomba per serbare tra i vivi e, in taluni casi, per affidare
ai posteri la memoria del defunto. Tirteo, in una nota elegia
(9D.) che si vuole ritenere non autentica con argomenti
non del tutto persuasivi, ci da un quadro preciso dei diversi
e distinti momenti che seguono alla morte di un valoroso in
guerra (v. 27 sgg.) : « giovani e vecchi lo piangono (oAo@Opov-
Ta1), tutta la cittd, con penoso rimpianto, manifesta il suo
dolore (GpyoAéw Te mobol Maoa kEKNAE TOAIC), e la sua tomba
(TOpBoC) e i suoi figli sono insigni fra gli uomini e i figli dei
figli e le generazioni che seguiranno». Qui prevale il concetto
della tomba come pviua di gloria, ben distinta dall*naj-
detov che innalzano per il glorioso defunto i singoli e Iintera
citta; una tomba con il suo epitafio di encomio come gli
epitafi dei celebri polyandreia del V secolo.

1Pe. 1225.
2Pe. 1228.
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E’ ovvio che, data la destinazione comune della trenodia
e dell’epigramma funerario, parole tipicamente trenodiche
quali oIKTipw, oAo@Upopal, odUpoal, TEvBoC, OTevayr Sia
facile trovare nelPepitafio arcaico esametrico ed elegiaco. Ma
guesto non prova che I’epitafio sia -un threnos, quello che
importa é il modo come esse sono introdotte. Si € visto che
pianto e dolore sono richiesti dalla tomba e dal defunto,
quando I'una o I’altro sono le personae loquentes. E anche
quando impersonalmente & detto che chi pose la tomba lo
fece piangendo la morte del suo bravo Aglio x non so come
possa aAermarsi che queste parole «sono modellate sul verso
di una trenodia perduta» (Friedl&nder, p. 73). Qui € piut-
tosto I’eco o il ricordo di un fatto che il verbo dAogupopevog
rapidamente e concisamente rievoca. Cosi, nell’epigramma
per il medico Carone dove, dopo il saluto rituale (xoipe), €
detto che nessuno parla male del defunto che guari molti
dai mali, non so perché si debba scorgere «I’esatta eco di
un’elegia trenodica» (Friedlander, p. 90): I’accenno a un
antico costume che vietava di parlar male dei morti e la
breve e incisiva menzione dei meriti di un’attivita professio-
nale sono motivi che appartengono anche a contesti non
trenodici2

Il discorso della trenodicita assume un diverso carattere
e una maggiore consistenza per Pepitafio elegiaco di eta piu
tarda: non solo si fa piu frequente ’'uso di termini tipici della
lamentazione, ma compaiono persino due parole tecniche
designanti il lamento, 6prvo¢ e Bpnveiv 3 L’impostazione
dell’epigramma funerario muta sino a strutturarsi nella
forma di una breve elegia fra il trenodico e il narrativo.

1Pe. 159.
2Cfr. od. 22, 412 o0y ocin Krtapévololv e€n’ Gudpacitv euxeTaaacdal;
Archil, fr. 65 D. o0 ydp €06Aa KatBavolal KePTOUETV EM° AVdPAaIV.

3Pe. 1985, 5 (Pireo, 360 a.C.); Griech. Grabged. 172, 4 (Farsalo, Il sec.
a.C.).
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Un esempio che illustra questa evoluzione & un epitafio del
I1-1 secolo a.C.:

Meidiov LIE Mévavdpe, TI TGV TavodupTov ATapmfov]
OTEIXEIG, EKMPOMTIOV AUYPA TEKVW dOKPUQ;

Maayxiov aiddel. o yuvr, Bpnvei & oe GOEAQN
KTaveévta aigvidine Aabpiou avdpoc Gpn.

[€]ppe, TOXN TOVORLPTE, TI TOV BAMSO<V>TO TIPIV (PO
[€]oBeoag, avdporeTaov Gpea de&dpevov 1;

Qui i tre distici, autonomi e conchiusi, si allineano come tre
momenti distinti del discorso: breve nota di lamento il
primo, menzione del compianto dei parenti e della causa
della morte il secondo, nel terzo maledizione al caso che ha
spento anzi tempo nel pieno vigore della giovinezza il caro
congiunto. Non sarebbe legittimo né metodico porre il pro-
blema del rapporto trenodia elegiaca e epigramma sepolcrale
partendo da queste tarde iscrizioni che avevano ormai assor-
bite tutte le componenti, di forma e di sostanza, dalla cultura
del proprio tempo. Con il 1V secolo INepitafio, anche quello
privato, amplia la sua dimensione linguistica, i suoi temi e
i suoi motivi. La tragedia e la filosofia esercitano la loro
influenza sull’impianto stesso dell’epigramma 2 e anche sul
lessico e sullo stile. La nudita, la semplicita, la forza conte-
nuta e condensata nella misura di uno o due distici dell’epi-
gramma arcaico cede alla amplificazione letteraria nella
struttura, nei motivi e nella maggiore disponibilita lessicale
e stilistica. 11 panorama dell’epigramma dunque offriva buoni
argomenti alla teoria della comune origine con Ielegia
trenodica. Ma, proprio come attestano Didimo (loc. cit.) e

1Pe. 1552 (Panderma).

2Un panorama sommario ma efficace in Peek, Griech. Grabged., p.31
sgg.; vedi da ultima IP’analisi di A. M. Zumin, Epigrammi sepolcrali
anonimi d’eta classica ed ellenistica, Universita di Trieste, Istituto di
Filol. Class. 1965.
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Orazio 1 con la premessa di un’origine comune riusciva
difficile trovare Teopetic dell’elegia, poiché, se si eccettua
Mimnermo, né Archiloco né Callino possono veramente
dirsi autori di threnoi elegiaci. I commenti moderni all’Arte
poetica, dal commento del Kiessling a quello del Rostagni,
non danno in verita una spiegazione storica valida di questa
teoria e neppure il Reitzenstein con la sua posizione scettica
pil verso le opinioni dei moderni che verso quelle degli
antichi. Egli riteneva 2 che la teoria antica, piu che un
accrescimento del nostro sapere, rappresentasse una decisa
smentita delle teorie moderne.

Un fatto che, nonostante il suo rilievo, & spesso dimen-
ticato, € che Plutarco nella rassegna degli autori di elegoi
trenodici3non fa menzione degli elegiaci della lonia, ma si
limita a ricordare solo i poeti che operarono nell’area cultu-
rale dorica. Il solo al quale & dedicato un rapido cenno &
Mimnermo 4 per un particolare tipo di nomos, T«aria del
fico» (vopoq Kpadiac) che si soleva cantare nella mesta
cerimonia dei @appakoi, una cerimonia di espiazione nella
quale i poveri malcapitati erano colpiti con rami di fico 5
La notizia risale a Ipponatte 6 e non e improbabile che nel
testo ipponatteo I’accenno a questa attivita auletica di Mim-
nermo nascondesse una punta di biasimo, dato il tono col
quale il poeta in un gruppo di frammenti7evoca il rituale
della cerimonia che egli si augura possa anche ripetersi per

1Ars Poet. 77 sg.: quis tarnen exiguos elegos emiserit auctor, \grammatici
certant et adhuc sub indice lis est.

2R.E., loc. cit.

3 De mus., loco. citt.

4De mus.,, ¢. 8 = Testim. 33 Szadeczky-Kardoss.

5 Hesych., s.v. Kp. V.- VooV TIva €nouAolcl Toic EKMEUTIOPEVOIS POpPHO-
Koic, kpddaig Kai Bpiolg EmpaBdilopévolc.

6 96 Bergk = 153 Masson.

76-11 D. = 5-10 Masson.
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i suoi rivali 1 Che I« aria del fico» fosse un vero elegos, cioe
un’elegia trenodica, & assicurato dal contesto di Plutarco,
poiché I'argomento sul quale all’inizio del capitolo verte il
discorso & proprio I'invenzione del nomos elegiaco 2 e anche
dalla destinazione stessa del canto, la lugubre e pietosa ceri-
monia del @appokoc. Non altro sappiamo sull’elegia treno-
dica nella lonia. Questa isolata notizia & una conferma che il
centro culturale dell’attivita dei poeti di elegoi non fu la
lonia ma il Peloponneso.

Con minore scetticismo e maggiore fiducia nell’antica
teoria si & cercato 3di recuperare all’elegia trenodica alcuni
testi arcaici, precisamente Ielegia a Pericle di Archiloco
(7 D. = 1 Lass.) e un gruppo di epigrammi delVAntologia
Palatina (VI1I 160; 228 ; 263 ; 441 ; 511) dei quali i primi tre
sono ascritti ad Anacreonte, il quarto ad Archiloco e il
quinto a Simonide. Ma I’elegia a Pericle, cosi personale,
perentoria e anticonformistica nell’accettazione del dolore,
& un vero threnos ? Certo il poeta esprime il compianto per
la morte dei concittadini periti nel naufragio, e tra essi il
marito di una sua sorella, con espressioni che potrebbero
appartenere a una lamentazione (v. 4 «abbiamo il petto
gonfio di dolore»; v. 8 «piangiamo la ferita sanguinosa »),
ma al dolore segue subito linvito a bandire i lutto che é
proprio delle donne, poiché a nulla rimedia il pianto, e ad
abbandonarsi a feste e a banchetti. Piu che il compianto &
in questi versi il disprezzo del compianto affermato col tono
virile di chi ha spesso sopportato i dolori. E’ anche vero che
Plutarco (De and. poet. 23 b) nel riportare alcuni versi del-
I’elegia li introduce con il termine Bpnveiv, argomento invo-
cato da Harvey a favore della trenodicita, ma bisognerebbe
dimostrare che I’'uso della parola sia tecnico e non retorico :

lio D. = 9 Masson; cfr. 8 D. = 7 Masson.
2 Cfr. Fr. Lasserre, Plutarque, De la musique, Lausanne 1954, pp. 23,158.
3Friedlander, pp. 65-69; Harvey, art. cit,, p. 171.
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si € gia visto quale fosse I’'uso che di questi termini faceva
Plutarco (cfr. p. 45 sg.). E’ difficile immaginare un threnos
nel quale si dichiari in un tono esplicito e deciso: «a nulla
rimedierd piangendo, né fard peggiore il danno abbando-
nandomi a feste e a banchetti». Questi versi non sono un
esempio dello stile gnomico del threnos, come assume Harvey;
ben diverso lo stile dei lamenti di Andromaca, di Cassandra
e di Polimnestore e ben diverso lo spirito nel compianto
funebre di Simonide sulla morte degli Scopadi (521 Page)
incentrato sul tema dell’instabilita e del rapido mutare della
condizione umana. Nulla qui del tono provocatorio della
elegia di Archiloco, che é quasi « una sfida al costume greco »
del pianto ai defuntil e Plutarco non aveva torto di gridare
allo scandalo.

Degli epigrammi atWAntologia Palatina il primo 2¢ una
vera iscrizione, ma I’attribuzione ad Anacreonte €& dubbia
soprattutto per il motivo illustrato dal Friedlander (p. 69):
per un’epoca in cui I’epigramma era ancora anonimo, Si
dovrebbe ammettere eccezionalmente che esso portasse il
nome dell’autore, ipotesi non affatto verisimile. Diverso il
discorso per i bellissimi distici a Cleenoride 2 perito in un
naufragio. Non sono un’epigrafe funeraria, lo prova lo stile:
le formule di apertura kai o€, kai 0o, kai o0 non compaiono
su iscrizioni tombali prima del Il secolo 4 Ma non sono
neppure un’elegia trenodica in senso stretto: non vi e una

1G. Pasquali, Pagine meno stravaganti, Firenze 1935, p. 102.

2Anacr. 101 D. = 192 Gent., Pe. 888:
Koptepog év moAéuw Tipokpitog, ol T6de capa-
Apng & 00K AyoBwv @eideTal, GAND KOK®WV.
3102 D. = 193 Gent.:
Kai ¢¢, KAenvopidn, mobog wAeoe matpidog aing
Baporjoovta vatou Aailamt xetyepin'
wpn ydp o€ mEdnoev Avéyyuog- Lypd &€ v arv
KOPOT” G’ Tueptrv kALaeY NAIKINY.

4 Cfr. Pe. 2017, 5 (Corcira, Il sec. a.C.).
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parola che esprima lamento; il ricordo della causa e della
circostanza della morte e della giovane eta del defunto ¢ nello
stile dell’epitafio, ma piu intonato al ritmo disteso della nar-
razione; l’avvio ha un velato accento di sommesso dolore:
dunque una breve elegia commemorativa, conviviale come
I’elegia a Pericle di Archiloco, non una trenodia eseguita
davanti alla tomba del defunto. «Epigrammatica» si direbbe
per I’assolutezza della sua forma conchiusa, e tale fu ritenuta
in epoca tarda. Il problema si pone per i due distici sulla
morte di Agatone caduto per Abdera 1. se appartengono ad
Anacreonte, e non vi sono motivi per negarlo, Leo Weber 2
lo ha dimostrato, essi non sono un’iscrizione; lo sarebbero
se fossero stati scritti circa un secolo dopo. Le motivazioni
del Gragg {art. cit., p. 19) sono giuste: in un’iscrizione scritta
intorno al 545 3non poteva mancare la parola che indicasse
la tomba (uvrua, ofua, ecc.) o ogni altra indicazione che i
versi sono un epitafio: iscrizioni di questo tipo compaiono
pit tardi intorno alla meta del V secolo 4 L’idea del Wila-

1100 D. = 191 Gent.:
ABdNpwv mpobBavovta Tov aivopinv Ayabwva
T’ €Ml TUPKOMAC NG’ €Bonoe MOAIC-
0U TIVO YOp TOIOVOE VEWV O QIAaipaTog "Apng
IVOPIOEV OTUYEPNC €V GTPOQAALYYL HAXNG.

2 Anacreontea, Diss. Gottingae 1895, P- 36 sg.

3La morte di Agatone potrebbe essere avvenuta o nel 545, anno
dell’insediamento dei Tei ad Abdera (cfr. Schmid, Gesch. d. griech.
Lit. I 1, p. 430), durante le prime azioni ostili contro i Traci, oppure
piu tardi in altre azioni che immediatamente seguirono con successi
alterni, come sappiamo dal secondo Peana di Pindaro per Abdera.
Comunque il termine limite per i distici commemorativi di Agatone ¢ il
537, anno in cui Anacreonte, accettando I’invito di Policrate, si trasferi
a Samo.

4 Cfr. gli epitafi statali Pe. 14 (Atene, dopo il 458 a.C. ?); 17 (Atene,
447 a.C.). Un altro esempio & forse Pe. 916 (Imbro, prima meta V see.
a.C.), ma I’iscrizione & mutila e i supplementi del Peek non sono tutti
sicuri. Discutible il distico Pe. 914 = Simon. 137 D., del quale si ignora
la data.
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mowitz \ che li ritiene un’iscrizione statale, non & giusta: il
Peek (915) I’ha accettata, ma con la riserva sulla cronologia
per giustificare la loro presenza fra le iscrizioni. Come i di-
stici per Cleenoride, anche questi versi sono una breve ele-
gia commemorativa, questa volta dell’eroismo di un giovane
caduto combattendo per la sua citta. Tono e stile non sono
quelli della lamentazione, ma dell’elegia politica di Tirteo:
noo’ €mi mupkaing nd’ éBdnoe mOAG sono parole d’intona-
zione tirtaica; non diverso € I’elogio che Tirteo rivolge al
guerriero che muore da eroe combattendo per la sua citta:
dpyoréw Te MOBwW Maoa KEXNAE TOAIC (9, 28 D.) 2

Restano i distici dell’Antologia Palatina, VII 441 e 511.
Il primo, ascritto ad Archiloco 3 e certamente spurio, e tale
lo ritengono gli editori : sono forse ancora valide le considera-
zioni del Reitzenstein 4sulla sua non autenticita. 1l secondo,
attribuito a Simonide, e non vi sono motivi per dubitarne,
e di rilevante interesse per I’evoluzione dell’epigramma:

Zrua KoTo@Biuévolo MeyakAéog 3T’ Qv TOwHaL
OIKTipw Og, TOAav KoAhia, of’ emadec 5.

Non & un epitafio e neppure una trenodia o il distico iniziale
di una trenodia (Friedlander, p. 69), ma un vero epigramma
elegiaco, ben costruito sotto il profilo artistico, che imita
nella struttura I’iscrizione sepolcrale, con i tre elementi, la
tomba, il vedere e il compiangere. Un epigramma di condo-
glianza per i familiari, piu che di commemorazione del
defunto, non certo declamato o cantato davanti alla tomba

1Sappho u. Simon., p. 107 sg.

211 confronto & sfuggito al Friedlander (p. 68, n. 12); egli rinvia a
Tirteo 2, 2 D. tvde 0€dwke mOA, che serve solo per la struttura
metrica del pentametro.

3i6D. = 333 Lass.
4 Epigramm u. Skolion, p. 107.
584 D.
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di Megacle, ma in un’occasione conviviale, forse, come ha
supposto il Wilamowitz 1, durante il consolo, il banchetto
alla famiglia del defunto, nella casa di Calila. Un breve sco-
lion che ha il suo precedente in un epigramma simposiale di
Anacreonte in tetrametri trocaici tramandato dall’Antologia
Palatina (X111 4) e che imita anch’esso I’iscrizione fune-
raria:

AAKIUWV 0’, WPICTOKAEIdN, TPWTOV OIKTIPW QiAwv

WAeoag O’ ANV AuoVwY TaTPidog doVANiny 2

La sola differenza e nel metro e nel tono che e di commemo-
razione e di elogio. Anche ora, come si € visto per gli Scolia
Anonima, si ripropone il problema della classificazione delle
poesie di questo tipo: sono epigrammi se si considerano in
rapporto alla destinazione, scolla in rapporto all’occasione o
alla situazione del canto.

La questione dell’origine dell’epigramma e dell’elegia
posta nei termini angusti degli antichi diviene oziosa. Il
panorama dell’elegia arcaica del VI1I secolo offre gia dimen-
sioni culturali cosi ampie che sarebbe impossibile postulare
come sua prima manifestazione la trenodia elegiaca. Lo
stesso strumento musicale, I’aulo, che I’accompagnava, era
anch’esso aperto a una varia gamma di modulazioni3 in
rapporto alla destinazione e al contenuto, sia trenodico o
guerresco, sia amoroso o politico. Puo cosi accettarsi per la
sua maggiore coerenza con la storia dell’elegia la posizione
critica del Bowra 4ribadita ora dal Luck 5che la piu antica

1Sappho u. Simon., p. 211 sg.
2419 Page = 75 Gent.

3 Un’ampia documentazione dell’'uso dell’aulo presso i poeti e delle
sue caratteristiche tecniche e del suo aspetto sociale in H. Huchzer-
meyer, Aulos und Kithara in d. griech. Musik bis z- Ausgang d. klass.
Zeit, Emsdetten 1931.

4 Op. cit.,, p. 5

5Die romische Liebeselegie, Heidelberg 1961, p. 20.
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elegia che conosciamo era militare, civile e conviviale. La
forma elegiaca, parimenti al suo strumento musicale escluso
dal mondo dell’epica, si contrappose alla forma esametrica
dell’epos come piu idonea ad organizzare una sostanza
nuova, cioé ad esprimere contenuti piu realistici, esperienze
nuove esistenziali, individuali e collettive, connesse con le
mutate condizioni socio-economiche della polis arcaica. Un
tipo di poesia che definiremmo pragmatica per la sua fun-
zione e per i suoi scopi parenetici e didattici, con un uditorio
meno ufficiale e meno scelto di quello del poeta rapsodico,
cresciuta nell’ambiente del comos, del simposio e in generale
dell’aulodia o tra le vicende della vita militare e politica. Una
poesia percio impegnata ai problemi sociali della collettivita,
come in Tirteo, anticonformistica nelle scelte dei valori, come
quella di Archiloco, incline a meditare sul senso della vita,
come I’elegia di Mimnermo, attenta a riflettere sui fatti sto-
rici del passato e sui fatti presenti per trovare una connes-
sione prospettica del presente con il passato, come la Smir-
reide e il frammento sull’antica colonizzazione ionica di
Mimnermo 1e I’elegia di Callino. La scoperta poetica della
storia, come I’ha definita Santo Mazzarino 2 & una scoperta
dell’elegia ionica. Con Solone essa scopre una dimensione
nuova, divenendo strumento di parenesi all’impegno e alla
lotta politica.

Sotto il profilo pragmatico I’elegia aveva strettissime
somiglianze con la poesia giambica 3; ma la distingueva una

112 D.
211 pensiero storico classico |, Bari 1966, p. 38 sgg.

3La differenziazione tra poesia elegiaca e poesia giambica operava
sul piano della forma, non del contenuto ; come ha dimostrato il D over
(art. cit, p. 189), I’elemento che accomunava il giambo all’elegia
era «il tipo di occasione cui erano destinati, ovvero il loro contesto
sociale». Per il valore di loppoc, 1aupikdg designanti non la forma
metrica ma il contenuto, alla testimonianza aristotelica (Rhet. 1418 b
28 sgg.) menzionata dal Dover (p. 186) & da aggiungere quella del-
I’iscrizione di Mnesiepes (Archiloco, testim. 12, 33 Lass.) nella quale
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maggiore sostenutezza della forma che attraverso I’'esametro
serbava a suo modo il legame con I’epos. Rispetto alla forma
aperta e continua dell’esametro e del giambo quella elegiaca
aveva il vantaggio di conchiudere nella misura epodica del
distico una qualsiasi sostanza con un suo proprio stile. Una
forma chiusa che poteva assumere I’'autonomia e l’assolutezza
espressiva di una breve poesia condensata in due versi: la
forma ideale per Fepigramma-iscrizione in rapporto non solo
al contenuto pragmatico ma anche allo scopo pratico — che
poteva avere implicite motivazioni economiche — di rag-
giungere un massimo di concisione e di esaustivita in un
minimo spazio quale era quello imposto dal materiale scritto-
rio (pietra, metallo, ceramica). Questo spiega perché il distico
elegiaco presto prevalse sull’esametro e sul trimetro giam-
bico, che fu preferito quasi esclusivamente per ragioni
tecniche quando il nome del defunto e del dedicatore non
si adattava alla misura dattilica; e spiega anche la sua enorme
fortuna nella storia dell’epigramma. La nuova forma libero
I’epigramma dalla soggezione linguistica dell’epos e I’awvio
al linguaggio piu proprio dell’elegia e quindi a una maggiore
varieta di contenuti e auna nuova intonazione talora piu col-
loquiale e dimessa. La difficolta di dover toccare nella lingua
dell’epica argomenti non consueti all’epos & ben documentata
da una nota iscrizione esametrica di Corcira del 600 a.C. x:
vi si avverte il disagio di dover parlare dei meriti politici del
defunto Menecrate, che come prosseno aveva rappresentato
nel suo paese gli interessi di Corcira, in una misura formale
che stride con il linguaggio non rigidamente epico ma che

I’argomento licenzioso di un’elegia di Archiloco a Dioniso e qualifi-
cato come iaupfikotepov. Per questo motivo non ha senso ostinarsi a
ridurre con zeppe maldestre alla misura giambica il fr. 15 D. di Mim-
nermo per la licenziosita del contenuto che si presume arbitrariamente
non appropriato a un contesto elegiaco; cfr. il mio intervento in Maia
17» 1965, P- 386

1Pe. 42.
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offre confronti con I’elegia politica di Solone 1 1l Kaibel I’'ha
notato quando osservava che un’altra iscrizione di Corcira 2
della stessa epoca, per Arniada morto combattendo sulle rive
dell’Aratto, e stilisticamente migliore perché piu omogenea
e unitaria; e la ragione € evidente: come indicano i con-
fronti con Omero illustrati dal Friedlander (p. 29 sg.), il
tema permetteva all’autore di disporre a suo piacimento del-
I'ampio repertorio formulare dell’epica.

L’epitafio elegiaco rispetto a quello esametrico rappre-
senta un ulteriore momento evolutivo anche nell’imposta-
zione « drammatica » della forma, per il rilievo che assume
il defunto nel rapporto con i vivi3: al monumento come
«persona» parlante si sostituisce talvolta, e sempre con
maggiore frequenza dal 1V secolo in poi, il defunto stesso,
immaginato come una persona viva che parla e chiede al
viandante di fermarsi, di leggere il suo nome, di compian-
gerlo, accennando brevemente alla vicenda che lo condusse
alla tomba. Una dimensione nuova dell’epitafio non piu
concepito soltanto come monumento, cioé con il solo scopo
per cosi dire illustrativo e « pubblicitario » del monumento 4
ma come memoria attraverso la quale il defunto pud anche
dopo la morte serbare il suo legame con la vita. Qualche
volta il discorso prende addirittura I’avvio con I’enfatico €y :

1Cfr. V. 4 dapdolov ... Kokov e Sol. 3, 26 olitw dnuociov Kakdv epxeTal
0IK0Y’ EKAOTW.
2Pe. 73-

3Bowra, op. cit, p. 178. E’ un caso isolato per l’eta tardo arcaica
I’epitafio esametrico Pe. 942 (Oloosson, Tessaglia, in. V see. a.C.) con
la defunta parlante in propria persona.

4 Sull’iscrizione «als Denkmal » un’analisi, che vuole avere anche un
valore metodologico, in Raubitschek, Studium Generale 17, 1964,
p. 219 sgg., cfr. G. Pfohl, art. cit, p. 8sgg. Sotto quest’aspetto molto
utile I’indagine di M. Burzachechi sugli oggetti parlanti nelle epigrafi
greche (Epigraphica 24, 1962, pp. 3-54).
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Xoipete TOi MOPIOVTEC: £y 6 BOVWV KOTAKEIUAL.
delipo v dvavelpal, avip TI¢ TdE TEBamTal
&eivog am” Adyivng, Mvnaifeog 8’ ovopa 1

Xaipete oi mapIovTee- Eyw 6’ "AvTiotdTng Log Atdppou
Keipal de Bovav TaTpida ynv TPOAITQV 2

Questa maniera cosi personale di presentare se stessi &
consueta agli elegiaci arcaici, soprattutto ad Archiloco e
Solone, ed é anche, ma non esclusivamente, elegiaca sotto
I’altro aspetto, quando cioé T«io» non s’identifica con il
poeta stesso ma con un personaggio presentato nel carme
come persona loguens. in un’elegia di Mimnermo (12 D.) uno
dei Pilli che colonizzarono Colofone, quasi certamente il
capo Andremone 3 narra in propria persona anche a nome dei
compagni le imprese da loro compiute. Altri ancora i carat-
teri, gli aspetti e gli atteggiamenti comuni con I’elegia sia
nella formulazione di una sentenza gnomica sia nell’accento
conversativo e affettuoso dell’invito al viandante a fermarsi%b
sia nel tono sentenzioso e didattico di una dedica & In una
iscrizione ateniese della meta del VI secolo 6 I’avvertimento
al viandante « la morte aspetta anche te » chiude quasi come
«una punta epigrammatica» 7il pentametro. Non altrimenti

1Pe. 1210 (Eretria, VI-V see. a.C.).
2Pe. 1209 (Egina, VI-V see. a.C.).

3Cfr. O. Tsagarakis, Die Subjektivitait in d. griech. Lyrik, Diss.
Minchen 1966, p. 53 sg.

4 Pe. 1225 "AvBpwre, 6¢ <o>Teixe[l]c kab’ 0dov @paaiv GA(A)a LEVOIVGV,
dove, oltre il confronto con Teognide (cfr. App., p. 75), & rilevante
il senso umano dell’apostrofe dvBpwre, che sostituisce il pit comune e
impersonale mapodwta delle iscrizioni. Per il valore di avbpwnog, piu
che i confronti riportati dal Friedlander (p. 87), € indicativo Simonide,
fr. 521, | Page: avBpwmog £€wv P moTé @Aong O Ti yiveTal ouplov.
5Frie. 134, 2 «chi ha I’arte ha la vita migliore», cfr. App., p. 79.

6 Pe. 1227.

7Peek, Griech. Grabged., p. 17.



68 BRUNO GENTILI

si_dispongono nella struttura del verso le sentenze delle
iscrizioni sulle erme di Ipparco 1nelle quali si avverte I’auto-
ritaria presenza dell’elegia gnomica di Mileto. Un confronto
strettissimo infine con I’elegia di Teognide si scorge nella
iscrizione gnomica del Letoon di Deio 2 sui sommi valori.
In qualche caso, piu che di confronti e consonanze, € lecito
parlare di vero e proprio calco su materiale elegiaco : esempio
tipico un’iscrizione di Apollonia sul Mar Nero (inizio
V secolo) 3 che & un piccolo mosaico di parole ed espres-
sioni tolte di peso dagli elegiaci arcaici. Tra i confronti piu
strettamente verbali assume particolare rilievo I’incontro con
Teognide in termini unici come @AnuooUvn, dmnuoolvn e
@INogevin 40 in parole usate in un’accezione speciale, come
la personificazione di ow@poolvn in un’iscrizione della fine
del V secolo s.

1Frie. 149 b, cfr. App., p. 80.

2Pre. 209, cfr. App., p. 80.

3Pe. 326, cfr. App., p. 73 sg.

4Pe. 147; Frie. 144; Raub. 121, cfr. App., pp. 72, 80, 8L
5Pe. 1564, cfr. App., p. 76.
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APPENDICE

| testi qui riportati offrono un panorama dei loci similes fra le iscri-
zioni elegiache dal VII al V secolo e I’elegia arcaica e classica. Esso
non vuole avere alcuna pretesa di completezza, intende soltanto inte-
grare con un criterio di piu rigida selezione il lavoro del Friedlander nel
commento all’edizione delle iscrizioni arcaiche e tardo-arcaiche. Non
sono stati presi in considerazione quei luoghi nei quali le concordanze
fra le iscrizioni e I’elegia offrono confronti con I’epica omerica. Laddove
I’evidenza lo suggeriva, si & ritenuto opportuno indicare anche le
coincidenze di struttura, rilevabili soprattutto nel pentametro. | numeri
dei testi elegiaci che non portano I’indicazione dell’editore rinviano
alla terza edizione del Diehl, tranne che per Teognide citato secondo
I’edizione di D. Young. | pentametri sono contrassegnati da un aste-
risco quando il verso non e riportato per intero.

A. ISCRIZIONI SEPOLCRALI

4 Pe. = 105 Ge. (Simon. 92 D.) Polyandrion per i morti delle
Termopile, dopo 480/79

2. keiyeba TOIC KEivwy pripaact melBopevol

Theogn. 1152; 1238b SelAv GVBPGMWY PrPIOGL TEIBOUEVOC
1202 dMwv Gvbpanwv priuact TEIBoPEVOC

Sol. 1, *12; 3, *11; Theogn. *380 Gdikola’ epypaaol TEIBOLE-
vog (-o1, -wv)

Sol. 3, *6; Theogn. *194 xprjuoct meiBopevol (-oc)

Theogn. *756 p0Bw CWEPOVI TEIBOUEVOG
*94” (diKolg” Avdpdct TEIBOUEVOG

8a Pe. = 108 Ge. (Simon. 9% D.) Polyandrion, Istmo di Corinto,
dopo 480/79

4. fyoyev, apyaAéng PvrApata vavpaxing
Theogn. 1358 dUoUOpOV, GPYaAEOV UVAHO WIAOEEVING
6. QVT’ ebepyeaing pvnu’ EMEBnKe TOOE
Theogn. 348 Tr¢ €lepyeaing 0UOEV GPEIOTEPOV
574 TN €VEPYETinG pnodin AyyeAin
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Pe. (Simon. 96 D.) Cenotafio, Megara, dopo 479/8 (?)
2. iéuevol Bavatou poipav €degapeba
Vedi 326, 2b Pe.

Pe. (Simon. 122 D.) Polyandrion, Tegea, 479/8 (?), 473/2/?)
4. mouoi Mimeiv, adtoi &' év mpopdyolol Bavely

Tyrt. 6, |  TteBvduevarl yap KoAOv €vi TPOPAXOIOL TIECOVTX
7, 21 aioxpov ydp O TOUTO PETA TPOAXOICL TIECOVTX
7, 3° {wog €wv, KOAOG &' €v TTPOUAYOITI TIEGWV
9, 16; Theogn. 1006 daTi Gurp S1aBAC Ev TIPOUAXOIGT LEVN

Pe. (Simon. 115D.) Polyandrion, Atene, dopo 469/8 (465/4)
1. 0ide map' Evpup€dovtd moT' ayAaov wAescav nnv

Theogn. 985 difa ydp (ote vonua TapépxeTal AyAaog fpn
1007 sg. d@pa Tig APRNC I dyAadv avBog Exwv

Tyrt. 7, 28 d@p' €patrg ARNC dyAadv avBog £xn
Vedi 18, 1 Pe.

Pe. = 83 Ge. (Simon. 117D.) Stele (?), Atene, dopo 458/7/?)
4. mAeiotoig EANGvwv avtia pjapvapeviold

Tyrt. 6, 2 Avdp' Ayabov mepi N mOTPIdl papvduevov
7, 18 un 0¢ YINOYULXEIT’ Gvdpdaat UapviuevoL

Theogn. 888 00 ydp moTpwag yng méPL Hapvdaueda

Pe. (Simon. 103 D.) Polyandrion, Atene, 449/8
2. kai moAlag Bvntav Bolpog Apng €QEmEl
Tyrt. 9, 34 yn¢ TEPL Kai Maidwv Bo0pog¢ Apng OAEam
8. Per moAépou in fine di pentametro cfr. Callin. 1, 11;
Tyrt. 8, 8.18; 9, 10.20.44; Theogn. 764; 886.

Pe. Polyandrion, Atene, 447
3-5. GAAG TIg LPAC | NUIBEWY ... | EBAaYEV TTPOPPWY

Theogn. 403 ss - dvtiva daidwv | TIPOPPWY €I UEYOANY GUTAC-
Kinv mapayel
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18 Pe. = 86 Ge. Stele, Atene, 440/39
1. 0ide map' EAAACTIOVTOV Gm@wAECcav AyAaov npnv
Vedi 13, 1 Pe.
2. Popvduevol, ocQeTEPaV &' €UKAEToav matpida
Tyrt. 9, 24 ootu T Kai Aaolg Kai matép’ eOKAEITOg

20 Pe. = 87 Ge. Polyandrion, Atene, 432
9. avdpag pév TOAIC de ToBei Kai dn[uoc ‘EpexBoic]
Vedi 153) 1 sg- Pe- e Diehl, ad Callin. 1, 16
io. TpdoBe Motetdaiag of Bavov €y mp[o]udxolg
Vedi il, 4 Pe.
12. A[M]&€avt dpetrv kai matp[i6'] eOkA[€]ioav
Vedi 18, 2 Pe.

21 Pe. = 117 Ge. (Diehl, Anth. Lyr. Gr. i3 p. 90, 1 [Eurip.])
Polyandrion, Atene, 413/2

2. Per la posizione di dug@otépoig in fine di pentametro cfr.
Theogn. 134; 608; 638; 832; 980; 1056 e anche Tyrt. 8, io
(dugotépwv alla fine del primo hemiepes).

44 Pe. (Diehl, Anth. Lyr. Gr. i3 p. 132, 1[Emped.]) Gela, V see.
&2 owtag améotpePev depoepovng BaAdpwy
Theogn. 858 aUxév' dmootpéyac oud' £gopav EBEAEL
9. QWTa¢ Gméotpediev Depae@ovng BaAdpwy

Theogn. 974 €1¢ T’ "Epefog Katapr, dwpata Mepaepovng
1296 und¢ pe o) @IAOTNG dwpata Mepaepdvng

Per BoAdpwv in fine di pentametro Sol. 3, 29; Mimn. 11, 6.

46 Pe. Atene, circa 410
4. 'PAylov &iidaipov gwta di[k]atotatov
Sol. 11, 2 pn K, mavtwv £0Ti SIKOIOTATN
Mimn. 8, 2 ol kai éuoi, TavTwv Xpripa SikaldTaTov
Theogn. 314 mavtwv avBponwv ipi SikadTaTog

Per il superlativo in fine di pentametro Tyrt. 6, 4; Theogn.
124; 210; 258; 332b; 812; 1356.
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68 Pe. = 80 Frie. Attica, VI see.

2. avti yapou mopd Becv TobTto Aaxolc' dvopa
Theogn. 246 dg@6bitov AvBpwmola’ aiév €xwv ovopa

70 Pe. = 64 Frie. Acarnania, VI-V sec.

2. 8¢ mepi TAC a0TW yag BAvE paApPVAPEVOC
Vedi 14, 4 Pe.; agli esempi citati si pud aggiungere:
Tyrt. 9, 33 sg. papvdpevov ... | yng mépt

77 Pe. Tessaglia, seconda meta V see.

1 sg. 8¢ paAa moAAo[ic] | dotolic Kai Eeivolg dwkKeE Bavwv
aviav
Sol. 22, 5 sg. GMa @iloiot | KaAAeimot Bavav GAyea Kai
otovaydg

147 Pe- = 73 Frie- Attica, VI sec.

2. p<v>nua @iAnuoouvne- Ve Aiwl[v], Nop[ioc]
Theogn. 284 un6' opkw miouvog PrTe QiIAnUoouvn

151 Pe. = 63 Frie. Eritre, VI-V sec.

2. ®avokpitn, maidi xaptlopévn
Theogn. 774 AAkaB0w MéNomog matdi xapi{opevoq
Archil. *4 (14 Lass.) Avypa xapilopevol

Theogn. *92°>*1000 yaotpi xapilopevog (-or)
*1224  de1Ad xopilopEvn

15 3 Pe- Locride, VI-V sec.

1 sg. Gudpi moBevw | ddu<p kai me[Aat]aig
Callin. 1, 16 00K ... dMuw QIA0g 0VdE TOBEIVOG
2. Per moAepw in fine di pentametro vedi 16, 8 Pe.

154 Pe. = 65 Frie. Atene, fine VI see.

2. Zmnoiou, 8v Bavato[g dakpuloelg KaB[E]xel
Theogn. *292 ynv Kotd mdoav €xel

*394 xpnuoouvn KaTEXN
*604 TVOE MOAIV KOTEXEL
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Pe. = 68 Frie. Attica, meta VI see.
2. KOAOV id€Tv- aEutdp daidipog gipydoato

Tyrt. 7, 26 auoxpd 1d@ y' 6@BoAuoic kai vepeanTdv ideiv
7, 29 Qvdpaaol pev BnnTog idelv, £patog o€ yuvaiéiv
Sol. I, 6 TOIO1 pév aidolov, TOIal OE dEVOV IdETV

Pe. = 71Frie. Atene, VI sec.

2. Bnke TO8'AVT'apETNC NOE cao@poalvng
Theogn. 1326 petp” APNG TEAECAVT' EPYMOTA CWPPOTOVNG
Crit. 4, 2{ kai Tnv E00ERINC yeitova Zw@poauvny

Pe. = 74 Prie- Tanagra, VI-V sec.
2. F[a]o[<uv]t &eviav im(m)ooclvav 1€ COQW
Theogn. 902 o0dei¢ &' avBpWMWV AUTOC ATOVTO GOPOC

00@pd¢ compare spesso in fine di pentametro in Teognide
(120; 502; 1004).

Pe. = 75 Frie. Atene, VI see.
2. A[oum]t® aidoinv yn¢ amo matpo'ing
Theogn. 1210 0iK® MATPWOC YNG GMEPUKOUEVOC

Pe. = 79 Frie. Eretria, VI-V sec.
2. vautidov, & Yuyr malpa dEdWK' ayaba
Theogn. 1366 o8’ alTol kai pou malp' Endkoudov €mn

Pe. = 70 Frie. Tisbe, VI-V sec.
2. 8¢ moT' ApioTELWY &v TpopaxoIg [Emeaev]
Vedi h , 4 Pe.

Pe. Panticapeo, V sec.
I. onuot Tipd” Omokeltal avip [m]JoAAo[T]otl mobevdc
Vedi 153» 1 sg. Pe-

Pe. = 78 Frie. Apollonia (Ponto), inizio V see.
1. [6vBad' Alva&avdpou Asivi[¢ 6]OKIN®WTATOC O0TWV

Archil. 7 1 (1 Lass.) kAidea pév atovoevta, MepikAeeg, 00T TIG
aoTwv
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Theogn. 61  undéva twvde @idov moled, MoAumaidn, dotwvy
191  outw pry Bavuade yévog, MoAumaidn, dotov
il 17 MAoUte, Bewv KAAIOTE Kai IUEPOECTOTE MAVTIWY
1365 o maidwv KAAMOTE Kai 1UEPOETTOTE MAVTIWY
314 mdviwv dvBpwnwy €ipi dikadtoTog

za. Kel[t]al, duwpuntog [t]épua Aafx]ov Bavdtou
Archil. 6, 2 (13 Lass.) évtog GuOUNTOV KAAMTOV 0UK £BEAWY
zb.  KeE[t]an, duopntog [t]éppa Aa[x]ov Bavdtou
Callin. 1, 13 épxetal, év &' oikw Hoipa Kixev Bavatou
cfr. Tyrt. 5 =3 Sol. 22, *4; Mimn. 6, *2; Theogn. *340
Sol. 19, 18 o0k Gv Gwpog Ewv poipav £xol Bavatou
Theogn. 820 Kopve, ouvap@otépoug poipa AaBot Bavdrou
Tyrt. il mpiv apetg meAdoal TEppaactv 1 Bavatou
Theogn. 1300 Ji¢np'- GANG Ti POl TEPUO YEVOITO KIXETY

417 Pe. (Simon. 98 D.), dopo 472
2. vikaig immopotov matpid' €mevkAeioag
Vedi 18, 2 Pe.

539 Pe. = 138 Frie. (Simon. 8 D.) Lampsaco, dopo 479/8
4. maidwv T' oK NPBn volv £¢ ataabaAiny
Theogn. 734 ocw@EpPova BuPOY £Xwv €KTOC ATATBOAING

802 Pe. = 77 Frie. Eretria, VI sec.
2. €Bpagbn, Bavdtou O€ evBade poip' EXiXE
Vedi 326, 2» Pe.

889 Pe. Amorgo, V sec.
2. oikov Guaupwoag WAET' AWPOC £V
Sol. 19, 18 o0k &v dwpog €wv poipav €xot Bavdtou

926 Pe. (Simon. 131 D.)
2. Topymmnog Eavlng depoepovng BaAapov
Vedi 44. 4b Pe.
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927 Pe. Pireo, circa 400
2. 'E<p>oni¢, yvwtoioww noaot Ainoloa mébov
Callin. 1, 18 Aow ydp olumavT TOBOG KPOTEPOPPOVOS GVOPOC
Tyrt. 9, 28 ApyoAéY Te MOBW MACH KEKNOE TOAIC

928 Pe. Panticapeo, fine V sec.
TEVTEKAIEIKOOETNG NAIOV EEEAITIOV
Sol. 22, 4 6ydwkovtaETn poipa Kixol Bavdtou
Mimn. 6, 2 €&nkovtagtn poipa Kixol Bovdtou

1223 Pe. = 81 Frie. Atene, meta VI sec.
2. pvn’ éoopwv oi'kTp’, W¢ KOAOC v e€Bave
Theogn. 666 ¢'oneto, Kai TIUNG Kai KOKOG WV EAOXEV

1224 Pe. = 82 Frie. Attica, circa 540
2a. OvTOT €vi mpopaxolg wieoe BoUpogApng
Vedi il, 4 Pe.
2b. Ov moT’ évi mpopaxolg WAeoe Bolpog Apng
Vedi 16, 2 Pe.

1225 Pe. = 83 Frie. Atene, meta VI sec.
1 avBpwne, 3¢ <o>Teixe[lJg Kab” 0dov @paaiv GAN)a peVoIVRY
Theogn. 595 avBpwm’, GAAACICIV AMOTPoBEV WUEY £TaIPOl

1384 Pe. = 86 Frie. Teithronion (Focide), VI-V sec.
2. TOAAOUC GVBPWTWY AUGAHEVOS KOPATOU
Semon. 29, 9 008’, UyIRg OTOV 1), PPOVTIO’ EXEl KAUATOU

1488 Pe. = 87 Frie. Atene, meta VI sec.
. [ pa g axpunTou, ZevokAeec, avdpac [Emo]Tdg 1
Theogn. ses aixuntr¢ yap aurp ynv T€ Kai 6iotu coot
Tyrt. 4, 6 aixuntai ... MOTEPEC

1 [dpic]tag Friedlander.
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1489 Pe. (Simon. 142 D.) Tessaglia, V see.
4. '0coa KiBaipwvog 1’ oiovopol okoTiai
Theogn. 55° Kuipv’, dno TNAQLy£0C QAIVOPEVOS OKOTIING

1529 Pe. = 92 Frie. Tera, VI sec.

2. [av]ik’ awpa maBwv dwpat’ €[falg Aida
Tyrt. & 3® TMOMG O¢ TeEPTVA TTOBWV EPXETal €1 Aidnv
Theogn. 802 ogTi¢ magiv Gdwv duoetal €1¢ Aidew
Vedi anche 889, 2 Pe.

1564 Pe. Atene, fine V see.
ta. MOTVIO Zw@poalvn , Buyatep peyaroppovog Aidoig
Per la personificazione di cwgpoolvn :
Theogn. 1138 Zw@pocuvn, XAPITEC T°, W QiAe, ynv ENmov
Crit. 4, 21 kai Tnv EGoeping yeitova Zw@epootvnv
Per la posizione di owgpoolvn nell’esametro :
Theogn. 701 008’ i cwepoolvnv pév €xolg 'Padapdvioug o
Ib. TOTVIO ZW@EPOCUVN, BOyatep UeyoAo@povog Aidoig
Per la posizione di Aidolg cfr. Theogn. 253; 633; 1067.

1600 Pe. Atene, circa 4x0
1 sg. alyag | oppactv fneiiov {ovteg €depkopeda
Il concetto richiama Mimn. 2,*2; *8.

1636 Pe. = 90 Frie. Taso, circa 300
2. [olov Avagino]hipy poipa kixn 6a[vatou]
Vedi 326, 2b Pe.

2064 Pe. = 91 Frie. Atene, VI sec.
2. [-oUu-0uU0- méJvBog amolxOpevov
Archil. 7, 10 (i Lass.) TAQTE yuvaikeiov mévOog Amwadevol
Per il concetto cfr. anche Sol. 22, 3 sg., citato a 77 Pe.
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B. ISCRIZIONI DEDICATORIE

94 Frie. Samo, VII see.
[—uu —pelyaAng avti @iAnp[oolbvng
Vedi 147, 2 Pe.

9% Frie. = 69 Ge. Sellasia, fine VI see.
2. Twdapdav d[1d0pwv] paviv 0ut.S(d)ou[evoc]

Theogn. 734 ¢pyaloito Becv pndév Om{OPEVOQ
1148 of Bewv abavatwv o0dév dmduevol

95a Frie. Olimpia (da Mende nella Calcidica)
2. Mewvdaiol Zimtnv xepoi Blacoapevol
Tyrt. 1, 52 &udpoPavoug UEMAC xepaiv dv[aaxopevol]
Mimn. 10, 6 ko<i>iAn, Hpaiotou xepaiv EAnAapévn
Theogn. 6 @oivikog padivig Xepaiv Epadapévn

95b Frie. Atene
2. OnuikoD avTti TEAOUG IMMAd” apelYPdpevog
Sol. 2, 4 avtiy’ "Abnvaiou ToTpid’ AuEIPAEPEVOC

95c¢ Frie. Olimpia (da Cleitor in Arcadia)
2. TIOAOV €K TIoAiwv xepai Blaoadapevol
Vedi 95a Frie.

97 Frie. = 115 Ge. (Anacr. 104 D., 195 Gent.) Olimpia, VI sec.
2. aykertor Kpovidg; pvapa modwv ApeTac
Tyrt. 9, 2 00Te MOdWV APETNG OUTE TAAAIPOCUVNG
Sol. 19, 8 iox0v, Av T’ Gvdpeg oruat’ €xoua’ ApPETNG
Theogn. 1358 8Uopopaov, ApyoAéoy PVrHO QIAOEEVING

100 Frie. = 15 Ge. Atene, fine VI sec.
2. Onkev AmoMwvog MuBiou év Tepével
Xenoph. 2, 2 1] mevtoBAelwy, évBa AlOG TEUEVOC
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Frie. Atene
2. [avBeaoy- 1) & avt[oi]c m[po]epova Buud[v €xol]

Tyrt. 4, 5 VOAeUEwC aigl, ToAagippova Bupov ExovTe
io oBwvog d¢ Aovtog Exwv év aTrbeat Bupov

Theogn. 748 aloit’ aBavdToug, Kai Tiva Bupov €xwv
754 0Q@EPOVA BUPOV EXxwV €KTOC ATaTBaAING
765 o' eival Kai Guevov €0gpova Bupov €xovTag
910 «kai ddkvopon Puxnv Kai dixa Bupdv Exw

Vedi anche 17, 35 Pe.

Frie. Lucania, VI sec.
1 xaipe, favag "HpakAeg-o Tol KepapPELG W' AvEBNKe
Archil. 120, 2 (298 Lass.) (trim, giamb.) « KoAAivike xaip'
avag 'HpakAeeg
2. 06¢ 3¢ f ‘iv dvBpwmolg 66&av €xelv ayaB<d>v
Sol. 1, 4 avBpwnwv aiei d6Eav Exev dyobrv
Theogn. 5721 u<H¢ moAoi dneipntol d6&av £xoua’ dyobwv (-oi)

Frie. = 37 Ge. Olimpia, 464-454 (?) ° forse piu antica ?
2. iMrw Buuw Toi(N) Aakedalpoviolg

Archil. 3>6 Lass. (trim, giamb.) €poi peAnoel-[6]upov iA[o]ov
TiBev

Frie. = 19 Ge. Melos, prima meta del VI see. (?)
2. ooi ydp émeuyxopevoc To0T E€TéAeaoe MpoOQwv
Theogn. 358 £kdlval elpw Beoialy EmeuyOuEeVoC
944 de€16¢ aBavdToIC BENiTIV EMEUXOUEVOG
1116 ¢éom, @ &' épydoopon Beaiov Emeuéduevog

Frie. Atene
2. Zpikpou Kai maidwv pvru' €xot 1de MOAIG
Archil. 7. 2 (1 Lass.) peP@OUEVOC BONT)C TEPYETOL OUVGE TIOAIG

Tyrt. 2, 2 Zeug HpakAeidaig Tvde dEdWKE TOMY
9, 28 ApyoAEw TE TOBIP TTACO KEKNOE TOAIC

Sol. 24, 25 (trim, giamb.) TOAM®V v Gudpwv Nd' £XxNPwBN TOAIC
Theogn. 782 'ihoog fuetépnv Trvde QUANCTE TIOAIY
Anacr. 100, 2 (191 Gent.) mac' £mi mupkaing ré' ERONCE TOAIC
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Frie. = 35 Ge. Taso, fine VI sec.
2. éotagiv maide Triode MOAEw( QuAayoi
Theogn. 782 TA\aog NUETEPNV TAVOE PUAACCE TIOAIV

Frie. Atene, prima meta V sec.
2. —ujpiou dekdtnv tol TéKVOL €VE[apévou]
Vedi 114, 2 Frie.

Frie. Atene, inizio V sec.
2. pavTEwv Qpocpoolve: unTpog émfev&apévng]
Vedi 114, 2 Frie.

Frie. Nasso, VI sec.
2. Talg, 8¢ mpaTIoTog TEDEE AiBou KEpapov
Crit. 1, 13 kAewvOtoTOV KEPOUOV, XPNOIUOV OiKoVOLOV

Frie. Atene
2. [8¢ yap] Ixet téxvnv, Aw[o]v’ €x[e1 PBiotov]

Sol. 1, 72; Theogn, 228 of ydp viv uéwv TAEICTOV EXOUCI

Biov
Mimn. 2, 10 aotika df tebvavar BEATiov 1) Biotog
lo. Chi. 3, 2 kai @Bipevog Yoy Tepmvov €xet Piotov

79

Per la posizione di Biotoc in fine di pentametro cfr. Sol. 1,

50; Theogn. 730

Per la posizione di Awov nel pentametro cfr. Theogn. 424; 690.

Frie = 7 Ge. Atene, circa 510-500
2. v abtol KT[ed]vwv-TA & Bew xapiev

Theogn. 1009 Ttwv aUTOD KTEAVWY € TATXEUEV- 00 yap GvnBdv

Per la posizione di ktedvwv cfr. Sol. 3, *12.

Frie. Taso, circa 500
2. kai M[opiot]a” p&ev poivog €v AveoTEPOIC
Vedi 21, 2 Pe.
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Frie. = 34 Ge. Paro, inizio V sec.
4. Tov yeveny Biotdv T' abE' €v dmnuoolvn
Theogn. 758 aigi de€itepriv XE1p' en’ AmnUoOolVN

Frie. = 16 Ge. Atene, 506/5 circa
2. Taideg "Abnvaiwv lpypoaoiv €k TOAEHOU

Per la posizione di lpypaow cfr. Sol. 1, 12; 3, 11; Theogn.
164; 380; 1326.

Frie. = 4 Ge. Attica, prima del 514

2. pvApa Tod' 'IMmapyou- OTEiXE dikouo QpPovev
Phocyl. passim Kai 100 ®wKUAIdOU ...
Demod. 1, 1; 2, 1 kai tad6e Anuodokou ...

Frie. (Anacr. 108 D., 199 Gent.) Tessaglia, inizio V sec.
2. eiya 100e-&uvn &' AUPOTEPWY COoQin
Theogn. 1186 d&vdpdatv, of To0TwV AUQPOTEPWV TaMial
Xenoph. 2, 12 pwpng ... Geivav | dvdpwv né' innwv nuetépn

ooQin
Per la posizione di cogin cfr. Sol. 19, 16; Theogn. 876;
Xenoph. 2, 14.

Frie. Olimpia, circa 500
2. Apyeiol éxvav €i00TEC €K TPOTEPWVY
Theogn. 60 00TE KOKWV yvoua¢ €i00TEC oUT' Ayadov

Ge. Megara, V sec.
2. pvaga 6éoav, @apol AeA@iol melbopevol
Per mieiBopevol in fine di pentametro vedi 4, 2 Pe.

Pre. Deio
KGAAIOTOV TO OIKAIOTOTOV- AwaTov d' Dylaive”
noloTov 3¢ MEQUY' 00 TIC £p” TO TUXEIV

(2 Aristot. Eth. Nicom. 1099 a 25; mdvtwv &' dIOTOV OU TIC €pa
<t6> TUXEIV Aristot. Eth. Eudem. 1214 a 5)

Theogn. 255 sg. KAAIOTOV TO dIKXIOTATOV" AQOTOV &' LYIOiVEIV-
Tpdypa 6€ TEPTVOTOTOV, TOU TIC €pq, TO TUXEIV
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1zi Raub. Atene, circa 475
3. UeydAN<¢> Te QIAOEEVING apeTng TE
Theogn. *1358 GpyoA£oV PVAHO QIAOEEVING

2i8 Raub. Atene, poco prima della meta del V see.
2. eUXWAV TeAéoag goi Xxaptv avt[ididwg]
Theogn. 112 pvApa &’ dxoua’ ayoBwv Kai xopwv €€omiow
In Teognide Xdpig € spesso unito a didwut, 'mai ad AvTIdidwyL.
4. o@le Aldg Boyatep Tovde xap[toapévn]
Theogn. 774  AMkaBOw MéAomog maudi xapilouevog
920 ¢€idov &’ GAov, OC i yooTpi xapi{dpevog
1224 mnuaivel Buue deIAd Xapl{opevn

C. ISCRIZIONI AGONISTICHE

14 Moretti = 76 Ge. Olimpia, circa 460
2. Mav[t]ivéag vikav, TOTpog €Xwv dvopa
Vedi 68, 2 Pe.



82 DISCUSSION

DISCUSSION

M. Pfohi: Es besteht die Frage, aus welcher Zeit das &lteste,
elegische Distichon in der inschriftlichen Uberlieferung erhalten
ist. Die dlteste Inschrift der Insel Samos, die am Rande eines
Dinos von 650/600 (gefunden im Heraion) angebracht ist, muss
nach dem arch&ologischen und epigraphischen Befund doch als
erganzbar und damit als Teil eines Pentameters betrachtet werden,
zu dem man sich den Hexameter hinzudenken muss :

[-----He]lyoAng dvti @iAnpoovng

«in Erwiderung grosser Freundlichkeit ».

Die Worte passen am besten zu einem Privatgeschenk, wofur
es archaische Parallelen gibt. VVon Delos haben wir das Marmor-
fragment einer Weihung von vier Versen, die ins 7. Jahrhundert
gehdren (SEG XIX 508). Die beiden ersten Verse scheinen
Jamben zu sein. Das ware nicht verwunderlich, denn im 7. Jh.
begegnen auch sonst die ersten Jamben in Inschriften (Tataie-
Lekythos, Kenotaph des Glaukos von Thasos, des Freundes des
Avrchilochos). Unwahrscheinlich ist die Annahme Hillers von
Gaertringen, die Fragmente der Weihinschrift 1G 12 484 des
8 Jh. (Ubrigens die &lteste Steininschrift, Athen beim Parthenon)
gehdrten zu einem elegischen Distichon. Aus Megara stammt ein
aus drei elegischen Distichen bestehendes Epigramm (jetzt in
Paris verwahrt) auf Orsippos, der sich um die Heimat verdient
gemacht und der als erster Grieche in Olympia nackt gesiegt
habe. Die Inschrift gehértins 2 Jh. n. Chr., der Sieg des Orsippos
fallt in das Jahr 720 v.Chr. Es ist moglich, dass die Megarer ein
in elegischen Distichen abgefasstes Epigramm des 8. Jh. kopiert
haben und zwar gerade im Hinblick darauf, dass sie in einer
im 18. Jh. entdeckten Kopie des 4. oder des 5 Jh. n.Chr. das
Distichon auf die in den Perserkriegen gefallenen Megarer vom
5 Jh. v.Chr. erhalten haben (die 15. und letzte Zeile ruhmt in
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Prosa die Treue der Nachfahren in Megara; zum Denkmal vgl.
Pausanias 1, 43, 3). Vielleicht geht eine Weihung von Perachora
auf denselben Orsippos zuriick. Gar so verwunderlich wére es
nicht, elegische Distichen in Inschriften des 8 Jh. anzunehmen;
denn wenn (1) der Nestorbecher in diese Zeit gehort, dann
haben wir bereits ein docurentum fiir die metrische Variabilitat der
friihesten Zeit.

Eine grosse Blite erlebte das Distichon im Athen des 6. Jh.
(Zunahme auch der Vaseninschriften im 6. Jh., Peisistratos ; vgl.
F. Willemsen : AM 1963). Insgesamt haben wir jetzt fur das 6.
und das 5 Jh. 60 attische Grabepigramme im elegischen Distichon.
Am Ende der archaischen Zeit wird das elegische Distichon
beherrschend. Es fahrt aber fort, die bisher den Hexametern
anvertrauten Inhalte auszudriicken, freilich in einer etwas
geschmeidigeren und sensitiveren Diktion. Dabei berichten die
Toten von sich selber und Spuren von Threnoi zeichnen sich
nicht ab. Unser spérliches Material, das uns von der alten Elegie
zur Verfugung steht, l&sst Schlussforgerungen schwerlich zu.

M. Dihle : Gestern haben wir gesehen, welche Schwierig-
keiten sich aus der Annahme ergeben, das distichische Grab-
epigramm sei aus der epithymbischen Elegie hervorgegangen.
Heute zeigt sich, dass wir das Grabepigramm in elegischen
Distichen doch wohl kaum génzlich von der Elegie als Trauerge-
dicht trennen durfen.

Man kann nun einmal nicht wegdisputieren, dass das ele-
gische Versmass bzw. die Elegie einen Namen tragt, der eindeutig
in den Bereich der Totenklage gehort. Die Urspriinge der Elegie
als Genos der Dichtung liegen sicherlich in lonien, denn die
Abweichungen von der epischen Konvention in Prosodie und
Lexikon, die in frihen Elegien zu beobachten ist, weisen auf das
lonische. Eine der frihesten erhaltenen Elegien, das Perikies-
Gedicht des Archilochos, gehort in den Zusammenhang der
Totenklage, selbst wenn es, wie Herr Gentili betont, keine
Totenklage ist. Welchen Inhalt die rituellen, vorliterarischen
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Totenklagen gehabt haben, wissen wir nicht. Wir besitzen nur
literarische Nachbildungen (Simonides, Euripides), und es ist
keineswegs sicher, dass die in ihnen auftauchenden Themen wie
Hinfélligkeit des Menschen u.4., die Herr Gentili zum Kriterium
des Totengedichtes macht, nicht sekundare — eben literarische
— Reflexionen sind, die mit dem alten Tenor vorliterarischer
Totenklage wenig oder nichts zu tun haben.

Natirlich hat es stets Totengedichte in lyrischen Massen
gegeben, wohl auch ausserliterarische, aber dass die elegische
Gedichtform nichts mit der Totenklage zu tun habe, wird man
angesichts des Namens nicht sagen dtirfen.

M. Luck : Ich mdchte Herrn Dihle zustimmen: es muss eine
Zeit gegeben haben, in der das elegische Distichon das gebréuch-
liche Metrum der Totenklage war. Diese Stufe ist uns nicht mehr
fassbar, aber wenn wir erwdgen, wieviel von epischer und
lyrischer Dichtung der archaischen Zeit verloren gegangen ist,
so bereitet diese Annahme keine Schwierigkeit. Horaz (in der
Ars poetica) und Ovid (Amoves 3, 9) kennen eine Theorie, wonach
die Elegie urspringlich der Totenklage diente. Diese Theorie
kann nicht — wie ich fruher auch gemeint habe — vollig als
Erfindung der alexandrinischen Grammatiker abgetan werden,
obwohl die Herleitung der Elegie von € € Aéyewv absurd ist.
Dem Hellenismus war die ganze Dichtung des 7. und 6. Jh. noch
zuganglich, und eine Theorie, die den Tatsachen offenkundig
widersprach, hétte sich nicht gehalten. Die rémischen Elegiker
halten sich an die ihnen bekannte Praxis der hellenistischen Zeit ;
aber sie kennen auch jene Theorie.

M. Gentili: Certamente vi fu un’epoca in cui il distico ele-
giaco fu il metro delle lamentazioni, ma questo non significa che
I’elegiaco, come ho esaurientemente dimostrato, sia stato il metro
esclusivo della trenodia. Se poi si vuole circoscrivere I’area cul-
turale nella quale fiori I’elegia trenodica, noi non possiamo passare
sotto silenzio la testimonianza di Plutarco (De musica) il quale
nella rassegna di autori di elegoi trenodie! non fa menzione degli
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elegiaci della lonia ma si limita a ricordare solo i poeti che
operarono nel Peloponneso. Ora se si accetta la tesi dell’assoluta
indipendenza nell’eta arcaica dell’epigramma dalla trenodia (gli
argomenti per convalidare questa tesi, come si & visto, sono
molti), non si pud non riconoscere che I'antica teoria della
comune origine dell’epigramma e dell’elegia trenodica, cui allude
Orazio nell’Arte Poetica, risalga ai teorici alessandrini ovvero ad
un’epoca in cui il discorso della trenodicita dell’epitafio elegiaco
poteva realmente fondarsi su un repertorio epigrammatico nel
quale non era difficile trovare epigrammi funerari strutturati nella
forma di una breve elegia fra il trenodico e il narrativo. E’ inte-
ressante notare che parole quali Bprvoc e Bprveiv compaiono nel-
I’epitafio a partire dal 1V secolo. Com’ noto, con il IV secolo
I’epitafio, anche quello privato, assume una piu ampia dimensione
nei motivi, nel lessico, nello stile, si da divenire un vero e pro-
prio genere letterario.

M. Raubitschek : Was das Verhdltnis der Elegie und des
literarisch Uberlieferten elegischen Distichon zu den erhaltenen
hexametrischen Denkmalepigrammen betrifft, so scheint es mir
aus folgenden Griinden unberechtigt zu sein, eine scharfe Tren-
nung zwischen den beiden Gruppen zu machen und nur jene
Denkmalepigramme zu berucksichtigen, die die Sprache der
Elegie nachahmen und die tatsachlich noch &lter als das Ende
des 6. Jh. sind.

a) Die Denkmaler selber zeigen keinen solchen Bruch.

b) Die nur aus Hexametern bestehenden Epigramme sind von
den Distichen nicht grundsétzlich verschieden sondern nur
einfacher und primitiver.

¢) Wahrend der Pentameter flr die Elegie charakteristisch ist,
so verbindet der Hexameter in Form und Inhalt Elegie und
Epos.

d) Die literarisch Uberlieferten Epigramme stellen eine erlesenn
Auswahl, die erhaltenen Steinepigramme einen zufélligee
Durchschnitt dar.
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e) Es gibt auch erhaltene Steinepigramme, die kleine Gedichte
sind, wie wir sie aus der literarischen Uberlieferung kennen,
wo sie jedoch ohne jede Prosaeinleitungen stehen, die auf
Denkmalern notwendig sind.

M. Labarbe : La liste des passages paralleles que M. Gentili
nous a présentés révele des rapports d’expression entre I’élégie
et I’épigramme. 11 eQt été utile de renvoyer, en méme temps, aux
vers ou parties de vers similaires de I’épos. Les ressemblances de
style entre I’élégie et I’épigramme ne seraient-elles pas imputables
a I'influence d’Homere, des poétes du Cycle et d’Hésiode ? Certes,
ces poetes n’employaient pas le pentametre. Mais les adaptations
requises par le nouveau vers ne différaient guére de celles qui
permettaient aux aédes de transformer sans peine en hémistiche
davant la césure penthémimere une formule normalement
scandée sur un autre rythme.

Cette remarque faite, je voudrais demander a M. Gentili pour-
quoi I’épitaphe de Cléénorides {A.P., VII, 263) lui parait
inauthentique.

M. Gentili : Le pagine conclusive della mia relazione credo che
giustifichino pienamente la mia indagine sui rapporti strutturali
e verbali fra le iscrizioni elegiache e gli elegiaci arcaici. E questi
rapporti non riguardano soltanto I’epigramma letterario, ma
anche I’epigramma-iscrizione. Un esempio fra gli altri I’iscrizione
di Apollonia (Ponto, inizio del V see.), che & un vero mosaico
di materiale elegiaco. Non oserei dire che per I’epigramma su
pietra i confronti siano puramente casuali. Ma lo scopo di questa
indagine & anche un altro, come risulta chiaramente dalla lista
dei passi paralleli, quello di illuminare alcuni aspetti tecnici della
struttura del pentametro e di mostrare la ricorrenza nella stessa
sede del verso di parole ed espressioni che si direbbero per questo
loro uso quasi formulari. Sulla questione postami dal prof.
Labarbe a proposito dei versi per Cleenoride, se siano una vera
iscrizione funeraria, dird che il mio scetticismo € motivato da
un preciso dato stilistico : koi. o0, kai o0& come parole ini-
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ziali di un epitafio non sono attestate nelle iscrizioni funerarie
prima del 1VV-I11 see. aC. Un argomento che ha il suo valore, se
non si vuole scendere sul terreno delle pure ipotesi.

M. Labarbe: Mais les mots kai 0¢ ne manquent pas de
naturel si une ou plusieurs personnes avaient péri dans le méme
naufrage que Cléénorides. Plus précisément : il est permis de
supposer gqu’avant de lire son épitaphe, on passait devant un ou
plusieurs autres monuments funéraires, élevés en I’honneur de
son ou de ses compagnons d’infortune.

M. Giangrande : Il me parait quelque peu imprudent d’affirmer
que, puisque des formules telles que koi, o€ (A.P. 7, 263) ou des
motifs tels que mooa mOAC, KA. (A.P. 7, 226) ne sont attestées
que dans des épigrammes postérieures au Ve siécle, on doit en
conclure que 7, 263 et 7, 226 sont des faux. Les exemples posté-
rieurs sont trés vraisemblablement des allusions a des modeles
antérieurs : le plus grand nombre de ces modéles a bien pu dispa-
raitre, mais il y a des exceptions, justement, comme 7, 263 et
7, 226.

Il serait souhaitable qu’une étude soit faite sur la technique
formulaire du pentametre : le développement de cette technique,
a partir de I’élégie archaique, pour arriver a la fin de la poésie
alexandrine, est trés complexe et serait un sujet idéal pour une
thése de doctorat.

Le point de départ le plus utile est la dissertation de Kégi,
qui ne me semble point mériter I’oubli dans lequel nous I’avons
jusqu’ici laissée dans nos entretiens.

M. Raubitschek : Es gibt wenigstens ein attisches Epigramm
der Zeit um 500 v. Chr. das mit den Worten kai Y’ dveBeke
Toxavwdpog anfangt, tatsachlich ein Zusatzepigramm, das zu einer
zusétzlich gemachten Weihung gehort.

M. Labarbe : Je vois mal les motifs pour lesquels M. Gentili
refuse d’attribuer & Anacréon I’épigramme VII, 160 de YAntho-
logie. La tradition ne fait écho a aucune hésitation des anciens.
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peut ou ne peut pas avoir existé, comme idées ou comme tour-
nures, dans les épigrammes de la seconde moitié du Vle siécle
avant notre éere?

M. Gentili : Persiste il mio dubbio che il distico per Timocrito
appartenga ad Anacreonte. Se esso € un vero epitafio, come lo &
realmente (cf. 0 103 orua), dovremmo postulare due ipotesi :
0 che I’epitafio portasse eccezionalmente il nome dell’autore in
un’epoca in cui liscrizione era anonima, oppure che Anacreonte
avesse curato egli stesso una raccolta dei suoi epigrammi. Due
ipotesi non affatto sostenibili. Sulle questioni di attribuzione degli
epigrammi arcaici a poeti noti nel loro tempo non nascondo il
mio scetticismo per le molte, troppe ipotesi che esse comportano,
come mostra la vasta letteratura critica sugli epigrammi attribuiti
a Simonide. Se dovessi esprimere su questo argomento la mia
personale opinione, direi che al limite il solo epigramma sicura-
mente simonideo, perché come tale lo conosceva gia Erodoto, é
I’epitafio per Megistia. La fama di Simonide come epigrammatista
contribui notevolmente a queste attribuzioni e oggi noi non
abbiamo sempre in nostro possesso elementi sicuri per confer-
marle. All’editore di Simonide, che non voglia avventurarsi in
ipotesi vane, non resta altra alternativa se non quella di relegare
una parte dei molti epigrammi «simonidei » sotto I’indicazione
aetatis Simonideae.

M. Luck : Die Frage, ob es im 5 Jh. schon eine Sammlung
der Simonidea gab, kann durch eine Analyse des 7. Buches der
Anthologie zwar nicht geltst aber vielleicht doch der Ldsung
naher gebracht werden. Herr Gentili hat A.P. 7, 511 (Simonides ?)
erwahnt. Mir fallt auf, dass dieses Gedicht in einer Reihe von
« Simonidea» steht, die von 507 bis 516 reicht und in zwei Teile
zerfallt. Der erste, von 507-513, bildet offenbar eine alphabetische
Reihe von A bis ®. Der zweite, 514-516, beginnt wieder mit
A und endet mit 0 ; es sieht aus, als hatte der Exzerptor eine
Nachlese veranstaltet. Wir kommen damit auf eine Sammlung
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von Simonidea, deren Verfasserschaft aber z.T. umstritten war ;
denn 507 wird von Planudes einem Alexander gegeben, 508 von
Diogenes Laertios 8, 61 Empedokles, und fur 512 hat Planudes
keinen Verfassernamen. Moglicherweise standen in jener Samm-
lung auch anonyme Gedichte, gemischt mit sicher echten Epi-
grammen von Archilochos und Anakreon.

M. Raubitschek : Was das bei Hephaistion Uberlieferte Har-
modios- und Avristogeitonepigramm betrifft (1 pé€y’ Abnvaior.-
Ol ...), so ist es leider nicht sicher, dass es auf der Basis der
Statuengruppe stand, von der ein Fragment wiedergefunden
wurde, denn ein neulich entdecktes chiisches Epigramm (Ztnoat
TO0T” é30KNCE ... ) konnte auch auf dieser Basis gestanden haben,
da das erste Distichon mit den Worten kai 'Apuodiou schliesst
und das zweite mit den Worten motpiéa ynv £t€bnv geschlossen
haben kann.

Und dann ein weiteres Problem. Ist dieses unter dem Namen
des Archilochos (berlieferte Epigramm echt?

Yol Meydmpov ApIoTto@owvtd € Nagou
Kiovog, @ peyohn yal, UkévepBey exeIC

Handelt es sich um ein Denkmal-Epigramm des 7. Jh. wie Bowra
(Early Greek Elegists 174) und Hommel {Rh. Mus. 88, 1939, 204)
annehmen, ist es der Anfang einer Elegie des Archilochos, wie
Friedlander behauptet {Epigrammata 67), oder ist es ein spétes
Machwerk ? In den beiden ersten Féllen besdssen wir ein elegisches
Distichon, das die Verbindung zwischen dem hexametrischen
Epigramm der Friihzeit und der Elegie herstellt und uns erlaubt,
in Archilochos den Schopfer des elegischen Denkmal-Epigramms
zu erkennen. Die erste Folgerung gilt auch dann, wenn man zwar
nicht die Verfasserschaft des Archilochos, wohl aber das friihe
Datum des Gedichtes wahrscheinlich machen kann. Im dritten
Fall sollte es moglich sein, die Falschung zu bestimmen und zu
erklaren.
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Das Gedicht ist ganz und gar homerisch. Das Bild ist von
Atlas genommen, der (a 53/54) exel 0¢ 1€ Kiovag QUTOC MaK-
pac, ofi yoidv te Kai oupovoy GuEIC exouot. Pindar bezeichnet
(O/. 2,89/9°) Hektor als Tpoiag duayov kiova. Fir die Zerdehnung
Apiotopowvta vgl. das archaische Epigramm aus Aegina Fried-
lander Nr. 120 Aopo@owv und das bei Hephaistion uberlieferte
Epigramm der ersten Tyrannenmorder-Gruppe (Friedl. 150) @dax.

M. Gentili : I confronti con Omero e con Pindaro sono certo
importanti, ma non costituiscono un dato probante per I’attribu-
zione ad Archiloco. Ho gia detto quali motivi inducano a ritenere
molto dubbia questa attribuzione. Tuttavia concordo ora nel
ritenerlo, contro il Reitzenstein, un epigramma non tardo. Per
la forma distratta ApiotoQowvia trovo di estremo interesse
il confronto con Aapo@oéwv dell’iscrizione arcaica di Egina.
Questi ed altri fatti linguistici fanno sentire I’'urgenza di una
indagine organica e sistematica sulla fonetica, la morfologia e la
lingua dell’epigramma arcaico.

M. Pfohl: Das Epigramm auf Megatimos und Aristophon
wurde von Peek nicht in die Griechischen Vers-Inschriften auf-
genommen, d.h. er spricht ihm den inschriftlichen Charakter ab.
Das kritisiert Miss Jeffery (J-H.S. 78, 1958, 145) mit dem Hin-
weis, dass dann auch das Midas-Epigramm nicht in die Sammlung
gehore. — Bemerkenswert scheint mir noch folgendes zu sein :
Unter den Grabinschriften in Versform, die sich aus der Zeit bis
400 v.C. erhalten haben, befindet sich keine einzige inschriftlich
uberlieferte aus Naxos. Ferner kann man bei unserem Epigramm
mit der naxischen Herkunft nicht einfach die Zuschreibung an
Archilochos erklaren, was z.B. bei parischer Herkunft nahe l&ge.
Offenbar ist das Gedicht ganz auf die zitierte Odyssee-Stelle
bezogen. Angesichts der Parallele exel kiovag pakpdc | vgniolc
Kiovog exelg mag man (berlegen, ob das Omévepbev des Epi-
gramms nicht von den pévBea Baldoong der Odyssee-Stelle
abgeleitet ist.
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SYMPOTIC LITERATURE AND EPIGRAM1

When Professor Dihle kindly invited me to take part in
these Entretiens and we agreed that | should deal with the
subject which forms the title of my contribution, it was
understood that my task would be neither to re-examine
Reitzenstein’s theory nor to write a chapter of literary pre-
history : what | had to do was rather to analyse concretely
the sympotic Leitmotive as they developed in Greek literature
before the Alexandrian period, and then to try and follow
them up in their employment by the epigrammatists, with
special regard to the Alexandrians.

This task | shall now try to fulfil. First of all, an introduc-
tory observation is necessary. Although Reitzenstein’s
thesis is, of course, not accepted nowadays 2 the fact that

1When epigrams are quoted, a simple figure refers to the verse-numbering
in Gow-Page.

2None other than Reitzenstein himself came to admit, a few years after the
publication of his Epigramm und Skolion (Giessen 1893), that his contention
had been *“(bertreibend durchgefiihrt” {RE, s.v. Epigramm, col. 73;
published 1907). Cf. now Carriere, Théognis de Mégare, Etude sur le Recueil
élégiaque attribué a cepoéte, Paris 1948, p. 146 ff., for Reitzenstein’s exaggerated
contentions. He went so far asto maintain (Epigr. ». Sk., p. 75) that *“ Theognis
selbst hat sein Buch fiir die Gelage bestimmt ”, and that {ibid., p. 102) “ Askle-
piades, Kallimachos und Alkaios verwendeten das Epigramm im wesentlichen
zur dichterischen Unterhaltung beim Gelage  ; even fictitious epitaphs were
regarded by him (ibid., p. 119) as *“ zu den Scherzen fir das Gelage verwendet
The Achilles’ heel of Reitzenstein’s theory was his underestimating the
extent to which Alexandrian poetry is ultimately * Buchpoesie ” (RE, sS.v.
Epigramm, col. 8i, 43 ff.). Whether the type of sympotic epigram, that is, the
kind of epigram whose theme is “ Symposiastisches und Erotisches ” is to be
imagined as actually “ beim Gelage vorgetragen ” or whether the sympotic
situation as utilized by the poet only exists in the poet’s fantasy, the epigram
being pure “ Buchpoesie ”, is a problem that modern critics (cf. Lesky,
Gr. Lit,2 p. 790) wisely leave open. Fortunately the problem is ultimately
irrelevant, because, whereas Reitzenstein was chiefly interested in demon-
strating the existence of “ Gelagebrdauche ” (Epigr. ». Sk., p. 1ff) and the
“ weit verbreiteten Gebrauch, Epigramme bei Gelagen vorzutragen”
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sympotic elements flowed into the Alexandrian genre
Epigram is established and commonly acknowledged.
However, in this connection an inaccurate notion still
exists, and | shall try to rectify it. One tends to believe that
the Alexandrian epigrammatists appropriated almost mecha-
nically, as it were, the various sympotic motifs which had
developed in literature. Just to quote a couple of current
tools of our trade: Beckby, in his Einfuhrung (which remains
the best introduction to epigrammatic poetry available :
cf. Keydell, RAC, s.v. Epigramm, 540) writes: “ Wein und
Liebe sind die Hauptquellen, aus denen die Alexandriner
ihre Themen schopfen. Das Skolion, die eigentliche Ge-
lagepoesie, war im vierten Jahrhundert verklungen. Jetzt
nimmt die neue Schule die Stoffe dieser Dichtung in die
Epigrammatik heriiber und erweitert dadurch den Motiv-
kreis des Epigramms um eine ganze poetische Gattung” 1:
we can therefore speak of “ die Aufnahme von Gelagepoesie
und Liebe ™ into the epigrammatic genre. Lesky, in his
turn, writes: “ das gesprochene Epigramm ” {seil, of the
sympotic type) “ trat an die Stelle des gesungenen Skolions
friherer Zeit” 2

{ibid., p. 153), we are concerned with the development of the literary motifs
themselves, not with their sociological background, just as e.g. Copley has
studied the penetration of the genre paraclausithyron into the Epigram, and the
development of paraclausithyron motifs within the Epigram, from a purely
literary point of view, leaving aside the question whether the komos alluded to
by the epigrammatists was to be taken by the reader as an objective background
or was merely evoked by the fantasy of the poet (Coptey, Exclusus Amator,
Philol. Monographs published by the Amer. Philol. Assoc., XVII, Baltimore
1956). Indeed, the question holds true for Theognis himself : on the problem
“réalité ou... fiction”, “ scene véritable ou scéne imaginaire ” in Theognis’
banqueting scenes cf. Carriere’s judicious remarks {op. cit, p. 149 f). |
personally think that most of the Hellenistic epigrams are pure “ Buchpoesie ”,
in which the poet allusively “ finge di trovarsi presente a un convito”
(Pasquali, Orario Lirico, p. 509).

lanthologia Graeca, 12 (Miinchen, Heimeran), p. 31f.
2Gesch. d. griech. Liter.2, p. 790.
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Such a notion needs sharper focusing. Alexandrian
epigrammatists, with their typical abhorrence of the popular
and the general, significantly avoided the more common
sympotic Leitmotive, and chose the less popular ones;
or, when they employed a popular sympotic Leitmotiv,
they did so only to utilize it as a foil for an original point.
Nothing was more alien from the Alexandrian taste than
plain, uncomplicated Schwérmerei for such popular and
banal sympotic themes as e.g. * Wein, Weib und Gesang ”.

We shall look at the manipulation of sympotic motifs
by Alexandrian epigrammatists later ; first we must try to
identify the motifs themselves as they came into being
before the Alexandrians. We know that there existed what
Lesky {op. cit., p. 193) aptly calls a * Trinkkultur ”, which
found its literary expression in poems which were “ sung or
recited ” (Hudson-Williams, The Elegies of Theognis, London
1910, p. 28) 1 “ beim Mannergelage ”. Our first problem
will now be : what Leitmotive emerged and developed within
the framework of this sympotic literature ? 2 The sources of
such sympotic literature are represented for us by Theognis,
the Attic skolia, Alcaeus and Anacreon.

Theognis
First of all, let us rapidly survey the corpus Theognideum 3
Theognis’ work has been dissected, amputated and re-

1There seems to be little doubt that they were sung, cf. Theogn. 939 ff., 94; ff.,
and 237 ff.

2Certain aspects of our problem have been very well analysed by B. Lier,
A d topica carminum amatoriorum symbolae, Prgr. Gymn. Stettin 1914, and P. K agi,
Nachwirkungen der &lteren griech. Elegie in den Epigr. der Anthol., Diss. Zirich
1917. Neither of these excellent works concentrates, however, on sympotic
literature or the Alexandrians ; table manners are studied in the useful survey
by K. Bielohlawek (Gastmahls- und Symposionslehren bei griech. Dichtern,
in Wien. Stud. 1940, LVIII, p. 11 ff).

3Cf. Carriere, op. cit, p. 145 ff, on the “ poemes de table ”.
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arranged in innumerable ways by scholars h It is, in the
final analysis, a collection of “ poémes moraux ”, to use
Carriére’s words 2 The origins of this conglomerate do not
concern us : for our purpose, we shall consider the corpus
as a store of motifs.

The poet has composed such “ poémes moraux ”, as he
says himself (19-28 : coi ... Omobrjoopat, line 27) to instruct
his pupil Cyrnos3 This type of Umofnkat is to a very large
extent political (the aotoi appear, significantly enough, in the
preamble, line 24 ff. ; the affairs of the moAic and the dotoi
are frequently mentioned by the poet, as a glance at
Young’s Index in the Teubner edition will show).

The morality preached by the poet is unashamedly utilita-
rian, i.e. Theognis wants to teach how to righteously derive
personal advantage within the political world of the TOAIC.
This aim can be achieved by mixing with the right people
and exercising prudence in the choice of one’s counsellors
and confidants when one has to deal with a yprjua amoudaiiov
(63 ff.). It is easy to find company for banqueting purposes,
but not easy to find suitable company for discussing serious
matters (115 £, 643 f.). All this has been too well analysed
by Andreae 4 Hoffmann 5and Carriére to need any further
elucidation here : what is pertinent to our task is to note
that, alongside the serious, one might say businesslike ex-

1The copious literature up to 1910 is usefully discussed by H udson-Wil tiams,
op. cit., Introd. p. 12 ff. ; recent literature (Adrados, Carriere, Peretti, Young)
is surveyed by Lesky, op. cit., p. 193-96.

2T heognis, Poémes Elégiaques (in the Budé Series, Paris 1948), Introd., p. 7.
From now on | shall quote this work as “ Poémes ”, and the previously
mentioned monograph as “‘Etude ”.

3Cf. Reitzenstein, Epigr. » Sk.. p. 79 f.
4Die Ethik hei Theognis, Diss. Erlangen 1921.

5Die ethische Terminologie hei Homer, Hesiod und den alten Elegikern u. Jambo-
graphen, Diss. Tlbingen 1914.
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hortations of ethico-political content, one finds 1not seldom
a “ profession de foi hédoniste ” 2 One typical example
is the passage 1007 ff., where, characteristically enough,
the same verb OnoBricopal, used for political exhortations
at 27 if., occurs again. Owing to its composite origin, the
Theognidean corpus is full of contradictory statements 3:
however, such hedonistic professions could hardly surprise
us, because they do not clash, in themselves, with the concep-
tion that Theognis had of apet): although he vaguely says
(e.g. 147 ff.) that moo’ dpet) consists in dikatoolvn, neverthe-
less it is clear that his idea of dpetr) is not “ faite d’abnégation
et de sacrifice ” (Carriére, Poemes, p. 116) : he simply thunders
against mAouteiv adikwg (146 ff), but mouteiv in itself, by
righteous means (cf. 197 ff. xprua ... obv 6ikn) is a perfectly
desirable aim, indeed the whole object of his poem is to teach
Cyrnos howto make good (1074 kpeioadv To1 cogin Kai peyd-
AN Gpetiq)4 Attaining one’s desire is the sweetest possible
thing (255-56). The aim of mAouteiv GdOAwX, it is interesting
to see, re-appears later in sympotic literature, in the Attic
skolion 7 Page (= PMG 890 ; on the motif, cf. Carriére,
Poémes, p. 104, n. 2). This particular conception of dpetr),
acquisitive and hedonistic in its aims, is the primeval soup
out of which sympotic Leitmotive sprang to life. We shall
watch its birth more closely below under C.

1Cf. Carriere, Etude, p. 145 : “ & coté des poémes sérieux ™ one is astonished
to discover “ les poemes de table ”.

2Carriere, Poémes, p. 73.

3lnstructive examples of “ krasse Widerspriichlichkeit der Gedanken” are
shown by Lesky, op. cit, p. 194. One might add that certain contradictions
could be imputed to the poet himself : poets, more so than philosophers, are
often prey to contradictory moods.

4Hoffmann, op. cit, p. 146-148, concludes that “die Scheidung von dpem)
und Reichtum” is very much blurred in Theognis. Cf. Reitzenstein,
Epigr. u. Sk., p. 77 ff.
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Which are the sympotic Leitmotive identifiable in the
corpus ?

(A) To begin with, Theognis’ position towards wine
is explicitly ambivalent : cf. 211-12, 509-510, 837-40, 873-76.
This attitude is not new in literature, and can be traced back
to Homer himself, who calls wine &0gpwv (11. 111, 246), €urvwp
(Od. 1V, 622), audpi kekunwtt pevog peya (1. VI, 61 :
cf. A.P. Xl, 61), but knows that wine can be deleterious
(Od. XI, 61) : many a person, in Homer, is dOUOOCAUEVOC
@pévac oivw (Od. 1X, 454), BeBapnota @pévag oivw (Od. XI1X,
122): oivoBapric at I1. I, 225 is used as “ein starkes Schimpf-
wort ” (Hoffmann, op. tit., p. 33). It was an excessive
amount of wine that acted as an aphrodisiac in the case
of the Centaurs, Od. XXI, 295 : this is the earliest literary
example of the motif coupling wine with love, and it is
interesting to see that it is alluded to in Alcaeus 24 ff, =
A.P. Xl, 12,A.P. XI, I and Callim. 1233 ff., = A.P. VII, 725
(cf. Hermes 1963, p. 154 ff. ; we shall return to these epi-
grams later). Hesiod had observed (Erga 584-93) that in
summer oivog is apiotog, and had expressed the desirability
of mvépev oivov év okin €(0pevov, but was careful enough to
recommend “a very weak mixture” of wine and water
(cf. Paley ad 596). As a result of this ambivalent power
of wine, Theognis, one of whose Leitmotive is the Solonian
pndév dyav (151-52; 335 ff.; 401 ff, cf. Carriére, Poemes,
p. 107 1; 693-94) exhorts us to use wine in moderation, not
unép PETPOV (498).

(B) The more instructive passages relating to the
theme of moderation 2 are : 413-14 : being drunk, one is

1cf. also 219 f., with Carriére’s note ad lot., and Reitzenstein, Epigr. u. Sk.,
p. 65, n. 2.

20n the theme undév ayav in general cf. Kagi, op. cit, p. 65 f. ; for ban-
quets cf. Bielohlawek, art. cit., p. 23.
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inclined to use devov éno¢ (= Horn., Od. Vili, 408) against
one’s companions, because one loses one’s self-control.

467-496 : this Attic elegy, of uncertain paternity (Carriére,
Poémes, p. no f.) is an “ exhortation a la sobriété  Lines
477 ff. are particularly interesting : too many toasts, says
the poet, make one “ déparler ” (Carriére), whereas the
symposion must be olk dyapt (496). By way of anticipation,
I may already indicate that these motifs reappear in Alexan-
drian epigrams: Callimachus 1103 ff. = A.P. XII, 134, as
we shall see, utilizes the theme of the three toasts (Theogn.
487-491), whilst Posidippus adapts the theme of the kuoBog
oUK ayapig at 3086 ff. = A.P. XII, 168.

541 ff. : the allusion to the uppig of the Centaurs refers to
their excess in drinking : what Kevtalpoug oAegev was wine.
The tone of the exhortation is serious, and the motif itself
must have been traditional, because we find it already in
Homer ; Callimachus, as | have already said, jocularly
employs this theme for one of his epigrams.

627-28 : important variation. A drunkard is an object of
shame (499-508), but one must adapt onself to the situation
and, if everybody else is drunk, one must follow suitl This
motif can be understood if put in relationship with 33 ff.
and 309-312, where the poet recommends Cyrnos to adapt
himself to the mood of the party, and become koptepdg at
the door (cf. also line 480). It occurs again at skol. 19 Page.

837-44 : drunkenness is an evil, not in itself, but from
a utilitarian point of view, because it places whoever is
drunk in a position of inferiority towards his enemies and

1Cf. kagi, op. cit, p. 58, who mentions the late re-appearance of this motif
in the Anthology (A.P. XI, 429).
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rivals : one is no longer yAwoong kaptepdg o0dE voou (480).
It will be observed that the main reason why drinking was
regarded as dangerous was that it loosened one’s tongue.
At the political symposiawhich Theognis is describing, political
affairs were discussed, and the danger represented by a pvry-
pov oupnotne {PMG 1002) was great; in Alexandrian times
the structure of the moAig was gone and political power lay
now in the hands of Hellenistic sovereigns : the only secrets
which might escape from the mouth of a banqueting man
could be secrets of love, and the theme of “ wine loosening
one’s tongue ” was accordingly adapted, as we shall see.

© The Leitmotiv of pleasure in drinking is quite
common in Theognis.

533 f. : here it occurs at its most elemental, xoipw ...
mivwv ... Aopny, KTA. (IVein und Gesang, without Weib).

757 ff. This is regarded as a sort of “ préambule ” to a
series of convivial poems (Carriére, Poémes, p. 119). Whatever
we may think of this, we can consider the passage as typical
of this kind of skoliastic literature, in which the political
element is blended with the purely convivial one. There is
first of all an invocation to the gods—we shall meet this
ingredient again when touching upon the Attic skolia—who
are invoked to protect the mOAIC against the Medes (764),
and then there is the sympotic exhortation proper, mivwpev...
Tepmopévoug, KTA.  This exhortation favours the passage
from the political theme to the purely private one, that is
from worries about the Medes to the thought of private
enjoyment over the cups, the exhortation to enjoy life
before yrpac spoils everything (to the specific motif of yrpag
we shall return soon). By way of anticipation we may already
observe that one would expect the “ Jonisch-Alexandrinische
Schule ” of epigrammatic poetry, with its inclination to
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private 1 “ Verinnerlichung ” and * Philosophie des Egois-
mus ” (Beckby, op. cit., p. 30) to have readily accepted and
copiously exploited this motif, i.e. the exhortation 2to drink
and enjoy life before old age arrives, but it was not so : the
motif was too general and too popular to appeal to the
Alexandrians, who, on the whole, shunned it in their
epigrams 3or used it as a foil for a point4

879 if. : the theme of wine as a remover of sorrows was
popular and wide-spread (the Anacreontea, for instance,
have 3 variants of the motif 6tav mw Tov oivov: 43> 46, 48,
Bgk). Once more, we may observe that this motif, precisely
for its popular nature and its lack of specificity, was shunned
by the Alexandrians &

939 : this passage is notable because it mentions a KOG
(cf. also 886 and 1045 ff.)

1039-42. The motif indicated at 1039-40 (cf. Hudson-
Williams ad loc.) is also present in Hesiod and Alcaeus. The

1The background of political engagement which is always present in sympotic
literature (Theognis, skolia, Alcaeus) could of course hardly be expected to
survive in the Alexandrian epigram. Theognis rejects the pleasures of
drinking for political reasons at 82 ff., (i.e. for his own exile, which his
“amour de la patrie” makes painful, cf. Carriere, Poémes, p. 122), and
professes himself able to enjoy banquets rather than wars only if the TOAIC is
not threatened (885 f.).

21 might as well note now that the hortatory tone is one of the traditional
ingredients of sympotic poetry : cf. (I am quoting at random) Theogn. 763
(mivwpev), 989 (mive), 1042 (mivwpev), 1047 (mivovteg Tepmwueba), 1043
(elidwpev) ; Hedylus 1853 (mivwuev), Leonidas 2384 = VII, 452.2 (Tivwpey),
Asclepiades 880 ff.,= XII, 50 (mive, mivwyev). For such “ Aufforderungen ”
cf. Kagi op. cit, p. 8

3K agi, op. cit, p. 9f. can only quote one Alexandrian epigram (Asclepiades
816ff. = A.P. V, &; cf. Plato, epigr. 2), which we shall mention again
later.

4 Leonidas’ humorous point 2383f. = A.P. VII, 452 (mentioned by K agi,
op. cit, p. 10) and Asclepiades’ epigram 880 ff. = A.P. XIlI, 50 (cf. Kagi,
ibid.) will be discussed later.

6 Cf. Kagi, op. cit., p. 57, who overlooks the neat adaptation of a motif by
Meleager at 4598 ff. = XII, 49 (we shall examine this epigram later).
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motif of the drinking companion who has “ le vin triste ”
(1041-42) seems, on the other hand, to appear for the first
time. What is the reason for the companion’s sadness?
Since Theognis elsewhere recommends never to hurt the
feelings of one’s fellow drinkers who are in distress (1217-18 ;
cf. Carriére, Etude, p. 146), it may be that the worries at
which the poet would allow us to laugh are peines d’amour,
i.e. worries ofanot too serious nature 1 Whether or not this
interpretation is valid for the Theognidean passage 1040-41,
it is however certain that the “ vin triste ” reveals “ peines
d’amour ”—and not political worries—in the Alexandrian
epigram, as we shall see 2 Within the utilitarian framework
of Theognis’ Weltanschauung a symposion was an activity not
only pleasant, and therefore desirable, in itself, but also
useful. It is a k€pdo¢ to be invited, if one can profit from
the conversation (563 ff. ; cf. also 33 if. ; the same motif in
Attic skolion 897 PM G). Avdpoc ... oivog £0e1&e voov (joo;
cf. Hudson-Williams, op. cit. p. 197) : therefore, (309 ff.)
one can profit from this. Theognis thought in terms of
political secrets (cf. Carriére, Poémes, p. 5on the poet living,
“ ombrageux et vindicatif”, in an atmosphere of political
rivalries) ; for the Alexandrians, the secrets to be evinced
from one’s companions and to be smiled at were the harmless
ones of love.

1047 f. : ephemeral nature of human things, with exhorta-
tion to enjoy oneself (mivovteg Tepnopeda).

(D) The ephemeral nature of man’s existence leads
to another Leitmotiv, the praise of youth and the abhorrence
of old age. This motif goes back to Homer, who often gives

1Cf. however. Archil, fr. 9D kndea ... OTOVOEVTA ... GOTOWV ... BONT) ...,
and fr. 13 D with Reitzenstein’s observations, Epigr. ». Sk., p. 49.

2Cf. also Hor., od. I, 27, with Pasquali’s observations on the treatment of
the theme by Callimachus and Asclepiades (Orario Lirico, p. 514 ff.).

us
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ynpag the epithet Auypdv, and who said {Hymn. Ap. 190 f.)
that mortals 00d¢ dUvovtal, €0pEpeval ... ynpoog GAkap. The
theme was, of course, very popular, and continued in Elegiac
poetry (e.g. Mimn. 1D, 2D, 5D, dpyaAéov ynpag) : once
more, we have here a motif which was so popular, elemental
and wide-spread that the Alexandrians avoided touching it
in their epigrams, as a rule.

The more relevant passages in Theognis are 567 ff., 877 ff.,
again 1070 a-b, 983 ff., = 1305 ff, 1007 ff., 1017-1022,
which coincides with Mimn. 5D, 1063 ff. (lovemaking and
banqueting are possible and enjoyable when young), 1119 ff,,
1191-94.

(E) Against the pleasures of banqueting and love-
making, there appears the motif of poverty : 173-82, 267 ff.,
361 ff., 55 ff, 649 ff. Poverty and old age are combined at
173-74; cf. 1122 rfyy) kaimhoUtw. This motif contradicts another,
also present in Theognis, the “ Ablehnung des Reichtums ”
(Kéagi, op. cit. 58f.). Such motifs were, however, a “ Gemein-
platz ” (Kégi, ibid.), and in any case difficult to apply to
erotic situations : it is therefore not astonishing to see that
they are not frequent in Alexandrian epigrams : Callimachus
for instance used the motif of poverty at 1071 ff. = XII, 148,
but with an ironic twist, as we shall see.

We have thus rapidly surveyed Theognis, the oldest and
richest store of sympotic Leitmotive 1 we have tried to see

1The motifs contained in Theognis’ Book Il may be considered (cf. Lesky,
op. cit,, p. 193) as ingredients of Gelagepoesie which were originally scattered
all over the corpus Theogtideum and were subsequently concentrated into
Book I, but the amount of Alexandrian interpolations cannot exactly be
gauged. It is therefore safest to leave Book Il outside the scope of this
investigation. Points of contact with Hellenistic poetry are, of course, very
numerous: e.g. 1231 oxéTAVEpw¢ = Ap. Rh. IV, 445 A .P. V, 57 = Gow-
Page 4075 ; 1249 simile of boy likened to a horse = Callim. A.p. XII, 149
= Gow-Page 1087 ff. (for the motif, cf. in particular K agi, op. cit,, p. 51) ;
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how these emerged — the transition from political rejoicing
to private jollification was an easy step at banquets cele-
brated by men whose idea of dpemr} was acquisitive and
affluent — and we have identified the main themes.

Attic Skolia 1

If we now turn to the Attic skolia, we find, not sur-
prisingly, the same motifs as in Theognis, but our gleaning
of sympotic motifs capable of development in the Alexan-
drian epigram is more meagre. The reason is that these
skolia were, to use Bowra’s words 2 “ decorous and public-
minded ”, and they tended to have * militant and patriotic
associations ”. We find in them the same hymns to the Gods
as in Theognis (skolia 1-4 correspond to the first four Hymns
contained in the Theognidean corpus, as has been shown by
Reitzenstein) 3; we find in them * the aristocratic doctrine,
familiar from Theognis ” 4

However, there are a few skolia which have no political
significance, and in these the motifs of private sympotic
enjoyment appear.

A) Exhortations to drink (or eat) and be merry.
Sk. 19, whose wording Tive, ktA.5echoes Theogn. 313 f. (cf.
also Theogn. 877 f. nBa, KTA. : Reitzenstein, op. cit., p. 20)

1257 ff. tirade against mai¢ moAOmMAayTo¢ = yuvaika Tepidpopov Theogn.
581 ff, and = Callitn. XII, 43, Gow-Page 1041 ff.; 1299 ff. = Callim.
XIl, 149, Gow-Page 1087 ff.

1Numbering according to Page in PMG.
2Greek Lyric Poetry, Oxford 19612 p. 373, 388.
3Cf. Carriére, Poémes, p. 92 ; Bowra, op. cit., p. 375, n. 7.

4Bowra, op. cit,, p. 376 f. E.g. sk. 14 = Theogn. 31 f., 105 ; the same tendency
to suspect enemies lurking everywhere, as in Theognis, appears in sk. 20.

50n the hortatory formula mive mive in Simonides PMG 512 cf. Bowra,
op. cit, p. 315
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and at the same time is “an imitation of Anacreon” (Smyth,
Greek Melic Poets, adloc., p. 484). Sk. 23 contains the exhorta-
tion eyxet, which (cf. Theogn. 487) is repeated by Calli-
machus (1063 ff. = XII, 51), Meleager (4222 = V, 136 and
4228 = V, 137) and, later, by Marcus Argentarius (V, no).

Sk. 30 contains the exhortation @eidn, which reappears,
as we shall see, in Asclepiades : the exhortation is to épov Kai
KoTeaBiglv.

(B) Expression of a wish, introduced by the formula
€ife: skolia 17 and 18. This motif (cf. also Reitzenstein,
Epigr. u. Sk., p. 93) has been fully dealt with by Lier (op. cit.,
p. 51-54) and therefore | need not dilate on it. One point,
however, | should like to make : the motif was clearly of
popular origin, and in this respect it is significant that,
amongst Hellenistic epigrammatists, the only poet who is
certain to have utilized it was the all-receptive Meleager
(4432 ff. = A.P. XII, 52 and 4186 if. = V, 174) 1. In the
latter epigram, Meleager used the hackneyed theme in order
to obtain a neat “ reversal 7 of motif ("Ynvo¢ becomes
dmrepog 2: the emphatic position of the epithet is significant) ;
in the former Meleager has, once more, inverted the motif :
he would like to carry the loved person, rather than be
carried or worn (which was the usual motif: cf. e.g. Ana-
creontic 22, 8 6mw¢ Oei gopng pe). Meleager, we may conclude,
uses old motifs in order to achieve neat “Umkehrungen”.
I take this opportunity of observing that the motif dealt
with by Lier loc. cit. is applied to cups by later epigramm-
atists, starting with Meleager 4182 if. (= V, 171 ; cf. Gow-
Page ad loc. ; add A.P. V, 266).

1IA.P. XII, 142 (= Gow-Page 32501l) is X 'Piovod, cf. Gow-Page, ad
loc.; A.P. V, 8 and 84, which Reitzenstein loc. cit. considers as “ sicher
alte Epigramme ” are rightly regarded as not Hellenistic by Gow-Page.

20n Meleager’s acumen cf. Wernicke’s observations (Tbes., s.v. GTTTEPOC,
1832 A).
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© Couplets with a point.  Skolia zi and 22 show

“ pungent wit ”, as Bowra says (op. cit.,, p. 382). It may be
added that the witticism is achieved by means of a point,
exactly as happens in the case of epigrams. Sk. 21 is taken
to be the parody of a Dorian rustic (cf. Smyth, op. cit., ad loc,,
p. 485) who clumsily quotes a proverb, in order to justify his
own desires ; in sk. 22, the second line gives the point, by
explaining the apparently illogical comparison indicated in
the first line. These are typical epigrammatic structures :
in epigrams the point often serves to explain an appar-
ent illogicality that precedes, and proverbs are utilized by
the epigrammatists in order to obtain humorous effects 1
The structural analogy existing between skolia and epigrams,
from the point of view of the funcdon given to the points 2
or the proverb, is worth stressing.

Alcaeus

In the case of Alcaeus, the task of analysing the sympotic
Leitmotive present in his poetic production is easy, because
already the ancient critics separated the Zupmotikd, EpwTiKd
and ZkoAia from the MoAepikd and ZTOCIWTIKA.

Alcaeus was “ overfond of war ” (Smyth, op. cit., p. 223),
but he was no less fond of drinking : indeed, as all the critics
from Athenaeus (X, 430) downwards have observed, for
him any pretext was good enough to justify a drinking party.
His drinking songs were, as is well known, “ almost extem-
porary ” 3 that is, “ Gelegenheitsdichtung”, just as is the
case with much of epigrammatic poetry. We would expect
his poetry, therefore, to share many a motif with Alexandrian
epigrams, and yet this is not so. The reason is to be found in
1Cf. V. Prittwitz-Gaffron, Das Sprichwort im griech. Epigramm, Diss.
Giessen 1912.

2Cf., as an example of apparently illogical nonsense explained by a declara-
tion that follows, A.p. XII, 171 (1515 ff.), analysed in Class. Rev. 1967, p. 22.

3Bowra, op. cit., p. 157.
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the poet’s personality : “ he is not subtle, nor even very
imaginative 7, and “ treats a drinking-party with the same
energetic attention with which he treats politics ” 1: his
approach “is direct and immediate and realistic” 2 and, as
an inevitable consequence, his utterances on wine and
banquets have an elemental, uncomplicated and conventional
—if robust3—tone. Exhortations to drink occur in fragm.
401 a LP (xoipe kou @) and 401 b LP (debpo olumwiH);
another exhortation occurs at 346 LP (TGVWUEVY ... EYXEE...),
which contains the conventional motif of wine as a remover
of worries ; at 338 LP the excuse for drinking is the cold,
whilst at 347 LP it is the heat (the motif is imitated from
Hesiod). Whereas, however, Hesiod had recommended a
“ weak mixture ”, as we have seen, the impetuous Alcaeus
recommends a mixture which is “ a good deal stronger than
normally ” (Bowra, p. 158): this detail of the mixture, as we
can follow it in its development in sympotic literature, is not
without relevance to epigrams, as we shall see. At 38 LP
we find the traditional motif of ephemeral youth ; at 332
and 335 LP we read that pebuoBnv is good, for opposite
reasons (Bowra, op. cit., p. 157). The motif in vino veritas
occurs at 333 LP and 366 LP. These two fragments are
apophthegmatic utterances of the type which we have
already seen in Theognis’ yvapoa and in the Attic skolia 4:
their nature is sententious and conventional rather than
imaginative.  The ideal symposion, says Alcaeus with no
breath-taking flight of imagination, is a mixture of loving
and drinking (368 LP). The poet’s character — robust, but

1Bowra, ibid., p. 157.
2Bowra, ibid., p. 150.

3Bowra {op. cit, p. 160) rightly speaks of “the imperative temper of a
drinking song ”, In Alcaeus’ uncomplicated psychology, the exhortation to
drink, under a plausible pretext, was all there was to a poem.

4Cf. G. S. Farnell, Greek Lyric Poetry, p. 322 ; Bowra, op. cit., p. 160, n. 4
and 161, n. 1
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uncomplicated, unimaginative and lacking in sense of humour
—had very little in common with the Alexandrians 1: it is
significant that the only notable echo of the motifs used by
Alcaeus (fr. 346 LP) occurs in Asclepiades 880 ff. = XII,
50 2 an epigram which we shall examine later, and where
the reference is made to Alcaeus in order to obtain a humo-
rous point.

Anacreon

It is with Anacreon that the *“Verinnerlichung” of
sympotic Leitmotive, to the exclusion of political or moralistic
implications, asserted itself. The ancients knew this only too
well : they wondered whether he had lived libidinosior an
ebriosior (Sen., Ep. 83 ; cf. A.P. IX, 239, 3-4). “ He had
little interest in war or politics ” 3 In the symposia, attended
as they were by male aristocrats, there was much singing
about war and politics4 but the poet gives us his unequivocal
manifesto (cf. Reitzenstein, op. cit., p. 50) in fr. 56 Gent. This
manifesto agrees, in its negative part, with Xenophanes’
(fr. + D.), who had proscribed otaoiog ogedavag from the
symposion 5 What Anacreon liked was indicated by him in
fr. 23 Gent.: he wanted to ouvnpkv, as does the author of
Skol. 19 (cf. Theogn. 877, Ba) ; he did not care about wars
(49 Gent. ; cf. Bowra, op. cit,, p. 271). His interest was, as
Smyth appositely says, in “ Wein, Weib und Gesang ” e
1Cf. Bowra, op. cit, p. 164, who notices the contrast between Alcaeus and

the poets “ of the Alexandrian age ”, but unfortunately does not seem to be
familiar with the essential features and the spirit of Alexandrian poetry.

2Cf. Smyth, op. cit., p. 221
3Bowra, op. cit., p. 307.
1Bowra, op. cit., p. 304.

5Cf. Lavagnini, Agiata, Torino 1954, p. 58: “E’ la descrizione di un
simposio, ma di un simposio di saggi, quindi... in contrasto polemico
coll’'uso corrente ™ ; cf. also Buchholz, Anthol., I, p. 40 ff. and especially
Hudson-Williams’ commentary ad loc.

60p. cit, p. 47, = fr. 93 Gent., 373 PMG.
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We find in his production Hymns which closely resemble
the ones preserved in Theognis and in the Attic skolia, i.e.
invocations addressed to a god for protection. Fr. 1Gent, is
“apersonal prayer” 1 “ahymn, perhaps of the Kkletic class” 2
an “inno cletico ” 3 but it is significant that he, in a certain
sense, adapted this genre to his personal amatory aims :
in the Hymn 14 Gent. Dionysus, the god of wine, is invoked
in a “ carme simposiaco che diviene personale negli ultimi
versi” 4 and from Ruiv (fine 7) the poet passes to &udv in
fine 10.

Let us now examine certain Leitmotive of his poetry. The
motif of old age appears, but it is now coupled with a
humorous element of Selbstironie : the poet “ klagt iber das
eigene Alter ” 5 Fr. 36 Gent, is a description of himself as an old
man, which has so far been misunderstood. Here is the text :

MoAwoi pév Auiv Ron
KPOTOQOL KAPN TE AEUKOV,
Xopieooa &’ 0UKET” 1PN
TApa, YNPOAEOL &’ OOOVTEC,
YAUKEPOD &” OUKETI TIOAAOC
BIOTOUL XPOVOG AEAENTTON.
A Ta0T” AVaoTOAOLW
Bopd Toptapov GE00IKWC:
Aidew ydp €0Tt BevoC
HLXOC, GpyaAen &’ £C autov
KATOd0C- Kl YOp ETOIHOV
KataBavt un avaprval.

1Bowra, op. cit, p. 273:
2Smyth, op. cit., P. 285.
3Gentili, Anacreonte, Roma 1958, p. xxi.

4Lavagnini, op. cit., p. 166. Cf. in particular Gentili, op. cit., p. XXI f., who
aptly compares Sappho’s Hymn to Aphrodite : this, too, was a KATKOG
Opvog which has a * contenuto tutto personale” (Lavagnini, op. cit., p. 114).

5Lesky, op. cit., p. 202. For the motif cf. Philodemus A .p. XI, 30, and
V. Prittwitz-Gaffron, op. cit, p. 33.
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The poem seems at first a dull and pointless complaint about
old age, but then culminates in a very humorous twist at
the end : the poet, in spite of his old age, is still fully idoneus
puellis 1, and indeed complains because, once one has died,
one cannot make loe any more : Anacreon has cleverly
employed, at the close of his poem, the usual opposition
between kotoBaivelv and dvaBaiverv (cf. Thés., s.v. katafaivw,
for examples) in order to obtain a very witty effect based on
the meaning of dvapnvan (for his final dvopnval, cf. Moeris,
3 GvoPnvar. v yuvaika ’Attikoi, and Thés., s.v. dvopaivw,
304 B-C). The poet has used what was a current, trivial
motif (cf. Tribukait, De Proverbiis... ap. Bucolicos..., Diss.
Konigsberg 1889, p. 36, on the “ Orcifores™ ; Callim. 1189
= A.P. VII, 524, 3 6wdo, and Peek GV 1905, 19-23 ;
for kdrodoc, cf. e.g. A.P. Xl, 23, 3), transforming it into
an extremely witty climactic point which places the preceding
fines in an entirely new fight2 The humorous ambiguity in

1The conclusion of the poem is prepared by the pointed moAAGC in line 5.
For an analysis of the structure cf. note below.

2 My interpretation of the poem is confirmed by the unanimous biographical
tradition, according to which Anacreon retained his amatory powers through-
out his life (cf. e.g. Sud., s.v. Avokpéwv: Biog &€ v a0Tw TPOG EPWTOG
TaidwWv Kai yuvaikav, KTA. and A.P. IX, 239, 5 f- mpéopug ... alv Tuépolc,
A.P. VII, 23, 7f. mavta domAwaoag ... ov €pwtl PBiov). Cf. in particular
A.P. VII, 25, 5-8, a passage which seems directly inspired by the fragment
that | have explained :
pobvov &’ giv AxépovTi Boplvetal, oUy 0TI Asimwv
NEMov ARBng €vead’ €kupae GOHWVY,
GAN” 0TI Tov xapievta peT’ fibéotol Meyiotea
Kai Tov Zuepdicw Oprka AéAoime moBov.

Cf. also Anacreontic 6 Bgk., where the yuvaikeg tease the poet, but he replies
that Tw yépovti GOV TIPEMEL TO TEPTIVA eIV, dow TEAAG TG Moipng
(maicew, of course, is explained by Anacreontic 50 Bgk. mailev peta xpu-
ong "A@poditng). In order to be properly savoured, Anacreon’s poem must
be carefully read within the framework of sympotic literature. He is allud-
ing to the motif that one must, as long as one can, épov Kai kateoBicv
(skol. 30), a motif which lasts until late {A.P. XI, 38, 5 mive kai €abig, in
a banquet, as indicated by mepikelco GvBea ; the banquet implies bed-com-
panions, cf. A P. XI, 28, 4 ahoxov, XI, 34, 38wpdda mopvnv, and XI, 39, 1 for
one such yovr)). Anacreon does admit that he cannot eat easily any longer
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the use of a key-word (here, dvaPrivan) by the poet is, it must
be noted, a literary feature which became common in the
Alexandrian age : structurally, too, the technique of the
“ surprise point ” at the end of the poem is the same as in the
epigrams. For a close parallel, from the point of view of
ambiguity in diction, cf. CR 1967, p. 22 on the use of
éupoteiv at 2063 = VII, 657, 2. Similarly, fr. 13 Gent, has

(ynpdAeot &' 6d6vtec), but he does say that he is still (00kéTt TOANGG) able to
enjoy yAukepog Biotog : his Biog is not yet dtep xpuorc "A@poditng, he is not
yet dtigaotog yuvaiiv, as Mimnermus would put it. Anacreon is very
careful not to make an admission like the ones we read e.g. at A.P. XII, 240
or XIl, 30, and is preparing the ground for his surprise ending, at the end of
the poem.

He finds the descent to Hades apyaAén because (kai yap) it will be no
longer possible for him to make love down there : kai ydp does not mean
“and more ” (Edmonds), but explains the only reason why Anacreon really
finds Hades devog and the descent dpyaAén : on kai yap explaining a pre-
ceding ydp cf. Denniston, Gr. Part? , p. 108. The adjective étoiyoc, used
with the infinitive avafrjval, means “sure to come, certain, inevitable”
(cf. L.SJ., s.v. |, 2), exactly as in Eur. H.F. 86 (“ verum et cerium est me non
redire””, Mehlhorn, followed by Buchholz, Anthol. 11, 2p. 27, and Smyth ad lac,
p. 293); for “ un with avaprval” (Smyth, loc citi) cf. Soph., EI. 1078 un
BAénewv. Anacreon has cleverly utilized the motif of the “ one regret ” of the
dead for the one thing that he (or she) misses and is no longer available in
Hades : this motif appears, as we have said, at A.P., VII, 25, 5-8, precisely in
reference to Anacreon ; we shall see later that the motif of the * one regret ”
was humorously applied, by Alexandrian epigrammatists, to the bibulous, if
not amatory, desires of ladies in the nether world. In conclusion : once we
become aware—as the ancient Greek speakers were —of the meaning that
the verb dvoprivan could have in Greek, and of the “ one regret”-motif
commonly applied, in Greek sepulchral literature, to the dead in the nether
world, the poem of Anacreon recovers for us moderns the witty and specific
meaning that was of course not lost on the ancient reader. It is a pointed
piece, very much like an epigram in spirit, technique and structure. The
critics so far had interpreted Anacreon’s poem as an expression of resigned
acceptance, very much out of character with his unabating amatory inclina-
tions (“ old age was bad enough, but what came after it might be worse ”,
Bowra, 0Op. Cit., p. 306) : now we have realized that old age does not trouble
the poet at all, as his pointed moAG¢ indicates : only what comes after it
worries him 1 The “ build-up ” technique of the poem is worth noticing :
first of all our suspicions are aroused by the strategically placed moAAog, and
the point arrives at the very end, with avaBrjvar. Anacreon really “ enjoyed
himself to the last ” (Bowra, op. cit., p. 307).
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a very felicitous twist at the end, in true epigrammatic
style. Here is the text :

Z@aipn ONUTE E TIOPPUPEN
BOANWY XPUGOKOUNG "EPWC
VAVI TIOIKIAOGOBAA®W
OUMTIHZEV TIPOKOAETTAL.

1 &’, eov yap Am’ eVKTITOUL
Néafou, TV Pév €UV Kouny,
AEUKN) YA, KOTAUEPQETAL,
TPOC 6’ GANV TIVAl XOOKEL,.

One would think that the poet is rejected by the girl because
his hair is white (€uriv KOUnv ... Aeukr] = TIOAIOi KPOTOQOL
fr. 36 Gent.) but we discover that matters stand differently.
The girl, a Lesbhian, prefers, as fellatrix, not the poet’s
greying koun, not the cephalic hair, but another koun, the
koun of his aidoiov, the poet’s pubic hair 1 The point, as in
the epigrams, comes at the end of the poem : the poet, we
may infer, is not too old to love, he is still idoneus puellis 2
The situation in fr. 83-84 Gent., = 378-379 PMG, if the
two fragments belong to the same poem, is far from clear
in its details. Smyth (op. cit., p. 291) thinks that “ the poet,
having been scorned by a beautiful boy, flies aloft to Olympus
to demand satisfaction of Eros, but Eros refuses to listen
to his aged petitioner ” 3: or, rather, is Eros going to be

1My learned friend, B. Gentili, has drawn my attention to the paper by
Wigodsky in Class. Pbil. 1962, p. 109.

2For the motif of pretended impotence cf. Hor., od. Ill, 26 (an ode which
has an * impostatura ellenistica” and is of Anacreontean inspiration, Pas-
quali, op. cit. p. 501). Horace pretends at first to be no longer idoneus, but
at the end he turns the tables and we discover that it is rather Chloe (the
green one 1) who is arrogans, and does not want to love him (cf. od. I, 23,
11-12 tandem tempestiva viro). On this Ode and its “ surprise ending” cf. Copley
op. cit., p. 36. The same motif as in Anacreon and Horace occurs in Aleman
(cf. Interpretationen griechischer Meliker, in Rh. Mus., forthcoming).

3Cf. also Bowra, op. cit., p. 305, whose interpretation is accepted by Gentili
(cf. his apparatus on fr. 84).
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punished (cf. Schefold, Prop. Kmstgesch. I, fig. 236)?
However that may be, all the critics seem to agree that the
fragment contains a large dose of Selbstironie ; perhaps the
poet smiles at himself as a middle-aged lover in fr. 77 Gent fi
There are, of course, traditional motifs in Anacreon’s
poetry. In fr. 4 Gent, the poet “ proclaims his belief in the
Mean” 2; we have already seen that the pndév dyov motif
was at home in sympotic poetry. Fr. 33 Gent, is an “ invito
a bere ” (Lavagnini, op. cit, p. 173) in the hortatory tone
(MeAeTPe) usual in sympotic literature : in evident contrast
with the request made by Alcaeus (fr. 346 LP képvaig €va
Kai 000), the poet insists on a weaker, more civilized
mixture (3éK’ ... 000T0C,... Mévte 8’ oivov). Specific mention of
such details (cf. als fr. 30 Gent.) 3was becoming, as we have
already observed, a traditional motif in sympotic literature.

The intimate connection between wine-drinking and
love-making is obvious in fr. 38 Gent. :

dEP” VOWP, PEP oivov, w Tal,
@épe 0 Gubepeuvtog NIV
OTEPAVOUC, EVEIKOV, (WG LN
Tpo¢ "EpwTa MUKTOAILW.

This fragment needs detailed discussion. First of all, we
must put out of the way an interpretation considered by
Farnell (op. cit., p. 352), according to which wine is seen by
the poet as a “ refuge from Eros” (cf. also Lavagnini,
op. cit, p. 173 “rimedio all’ amore ”, i.e. against love).
To consider wine as an antidote to love-making would be
contrary to the unanimous opinion held by the ancient

1Fr. 74 Gent, apparently does not, however, depict Anacreon as an un-
successful middle-aged womaniser, cf. Gentili ad loc.

2Bowra, op. cit., p. 291.
SCf Bowra, Op. Cit., p 276
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Greeks : wine, if drunk in the proper way (i.e. with water at
a banquet, as Anacreon wants to do), was always regarded
from Homer downwards as an erotic stimulant. We have
already seen what happened to the bibulous Centaurs
according to Homer : Euripides, Bacch. 773, tells us that
0i'vou... UNKET’ ovtog oK eotiv Kompicl; Copley (op. cit., p. 6)
has shown that he, who sings a paraclausithyron, is generally
“a lover who has been at a symposion” and is “warm with
wine ”, such as the amorous Cyclops who was mA£w¢ oivou
(Eur. Cycl. 503) : Anacreon himself (93 Gent.) is inclined to
amorous activities (kwualwv) after drinking a whole oivou
kadov. The motif, of course, is utilized in Hellenistic epi-
grams, as we shall see. As Gentili rightly observes (op. cit.,
p. 202), “I’amore si associa spesso nell’arte di Anacreonte
all’allegrezza del convito ”. It may therefore be concluded
that the interpretation in question is a non-starter.

The choice between the variants w¢ pfp and g o is,
however, difficult2 The recent editors (Gentili, Page) prefer
¢ o : in this case we would have to see in the passage
a tone of “ Selbstironie ” on the part of the poet : “ il poeta
cerca la lotta quasi certo di vincere I’avversario o almeno
di resistergli ” (Gentili, op. cit., p. 202); the &) would be
“ironical” (Smyth, op. cit., p. 295), because Eros was @vika-
T0¢ paxov (Soph., Ant. 781) and Anacreon himself knows
that the god dapdder everybody (37 Gent., cf. Smyth, op. cit.,
p. 297, fr. xxv). If we accept this interpretation, we may see
it supported by A.P. Xl, 63 : wine gives “ Zechermut”
(cf. Beckby ad loci), and, just as Macedonius is ready, when
drunk, to fight the invincible Giants, so Anacreon would
proclaim himself ready to fight an invincible god.

1Schott, Posidippi epigrammata, Diss. Berlin 1905, p. 64.

2Unfortunately fr. 65 Gent. = 346, 4 PMG, which contains the same in-
gredients as fr. 38 Gent, (¢muktdAifov, @épol oivov @Epol ... LOWP, etc.) is
so confused that it cannot help us at all (Page, ad loc., thinks that we may
have business with “ duo carmina ” ; cf. Bowra, op. cit., 293).
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But why should Anacreon profess himself ready to
TIUKTOAICEW Eros ? If he is at a banquet] surely he is there to
make love—whether on the premises, or in the course of
the kwpog that will follow the banquet, does not matter to
us—exactly as happens in fr. 93 Gent. : Farnell, op. cit,
p. 352, is right in observing that, if the poet wants to take
part in a banquet, he is evidently in a mood to greet Eros as
a conqueror, he will do his best to welcome Eros, and will
not try to fight the god : such a Lapalissian truth will be
confirmed, as we shall see, by sympotic tradition.

At Soph., Track. 441 f. we read:

"Epom Wév VWV 00TIC GvTavioTaTal
TOKTNG Omwg € Xeipag, 00 KOAWC @POVEL.

It is obvious that the two passages are connected, but
their relationship has remained unclear. Jebb, who would
like to read wc dr in Anacreon, is compelled to gloss over
the contradiction that would thus arise between the two
statements : according to him, “ the resemblance is only
verbal ”, because “ the reveller does not wish to resisi Love,
but to make trial of his might ”. But the resemblance can
hardly be purely verbal : either Sophocles is echoing
Anacreon’s passage, or both poets are, independently of
each other, alluding to the same proverbial saying ; TUKTOAI{w
does not mean “ make trial 7, but “ fight ”, and we have
just seen with Farnell that the poet cannot wish to fight
Eros, but must rather be all too eager to welcome him.
Banqueting does not imply offering the slightest resistance
to Eros, in Anacreon : on the contrary, “ I’amore si associa
spesso nell’arte di Anacreonte all’allegrezza del convito 7, as
I have just said. On the other hand, Smyth ad loc. (p. 295)
thinks that Sophocles’ passage supports the reading «¢ pr in
Anacreon’s text : Anacreon, that is, refuses to be a fool, wants

1As shown by his request for wine, water and garlands (on the three garlands
cf. Athen. XV, 671 ¢&).
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to koAw¢ @poveiv, and therefore receives Eros, instead of
fighting him. But why the specific mention of wine, and the
final w¢? This would imply the grotesque suggestion that
Anacreon is normally a fool, and when sober wastes his
time in fighting the invincible god, the devototog Béwv, duvd-
otng Bewv, mavtwv duopaxwtatog Bewv 1: we know, instead,
that Anacreon, when he has his wits about him, wisely flees
such an invincible adversary, instead of challenging him to
a fight or welcoming him (fr. 35 Gent., also 65, 4 Gent.).
And —fundamental difficulty —how could Anacreon KoAwg
@poveiv by drinking? Only when sober is one “ capable
of reasoning ” (cf. Gow-Page, Introd. to Posidipp. VII).

In order to understand Anacreon’s passage we must
remember that there were four main tomnot regarding Eros.
() The god must be fled (Lier, op. cit.,, p. 17, 8 7. Anacreon
does this, as | have just said, at 35 Gent.) ; (II) “ Amori
resistentes operam perdant” (cf. Lier, op. cit, 18, § 8: this is
the tomoq utilized by Sophocles in the passage of the
Trachiniae) ; (111) epwpaveiv is opposed to Aoyileaba (cf. Lier,
op. cit., p. 16-17 i Anacreon’s conception of love fits within
this tomog: €pdv is paiveoBat, 46 Gent.); (IV) Tomog Nr. 1l
became typical of sympotic literature by the insertion of the
motif according to which wine renders one no longer sober,
no longer compos sui, thereby inducing épwtiki pavia and
inability to resist the assaults of Eros (cf. Lier, op. cit., p. 25 f.
8 14). At 3078 ff. the point is that * so long as Posidippus is
sober Reason is always arrayed against the assault ” (Gow-
Page adloc.) ; cf. also 3668 ff. = XII, 115, 4092 ff. = XII, 117
(where the lack of Aoyiopog in one who is oivoBopri¢ and
willing to accept Eros is stressed), 4098 ff. = XII, 119 ; cf.
also Rufinus, V, 93, and v. Prittwitz-Gaffron, op. cit., p. 48 f.

The above sympotic passages prove ad abmdantiam that
the genuine reading in Anacreon is ¢ pry: Anacreon wants

1Cf. Bruchmann, Epitheta deorum, S.v. Eros, for attestations.
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to say that when he is drunk, no longer sober, no longer able
to kaAwq @poveiv because of his drunkenness, he is prepared
to welcome Love, that tormenting master 1

Whether Sophocles reversed the motif as present in
Anacreon (the point in his passage is that whoever is in a
sober state of mind, compos sui, knows better than to fight the
god), or whether both poets have differently utilized a pro-
verbial saying, is impossible to ascertain. It is interesting to
note in this connection that both motifs, Anacreon’s and
Sophocles’, are coupled in Plut. Amat. 759 b, where the
author, no doubt reflecting earlier texts (cf. Copley, op. cit.
p. 21f.), states that the épwtikr) pavia conquers both vrigovteg
and mivovTec.

The variant reading «¢ 0 arose because the copyists
could not understand Anacreon’s elegant implication : since
wine is traditionally coupled with bellicosity (from Homer’s
allusion to the Centaurs’ uppi¢ down to Macedonius’ epigram
on his own “ Zechermut”) there ading @ 6r) came into being.

Anacreon’s readiness (as his final & shows) to deprive
himself of his Aoyioudc by drinking in order to welcome love
testifies to a keen sense of Selbstironie which the poet applies
to his own feelings : in this, he is the harbinger of the
Alexandrians 2

1This point is very important. Anacreon’s attitude to love coincides with
Posidippus’ and Meleager’s : the poet’s way of thinking is already Hellenistic.
Love, to him and the Alexandrians, is a torment (cf. Hermes 1968, p. 172,
on Asclepiades tpwbei¢ ; on love being a fire, a wound, etc. cf. Gow’s Index
to Theocritus, s.v. Love ; cf. also Lier, op. cit., p. 3L C) ; yet the torment is yAv-
Komikpog and the lover is willing to give up Reason in order to be tormented
(cf. Eranos 1967, p. 43 f.). Posidippus himself tells us why he, in his sober
state, was “ arrayed for the assault ” of love : Eros is a torturer, cf. 3074 ff.

2At 46 Gent, he is ready to smile at his own inconsistency in love affairs :
he does not take himself and his feelings too seriously. Cf. Farnelnt, op. cit,
p. 348: “he lives for love and wine, but is never carried away by either
passion ”, Such an inclination never to dramatize one’s own feelings is not
infrequent in the Alexandrians : on Callimachus smiling at his own “ fickle-
ness " in his affections cf, Gow-Page ad 1035 ff. = XII, 102, and v. Prittwitz-
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Copley (op. cit., p. 14) has already analysed the traces of
Kwpog in Alcaeus and Anacreon. It is now interesting to see
that Anacreon shows a reversal of motif at 45 Gent. :

KOO HOKAGY &v B0pnat dIEnatv Boiav
1oUX0G KOBeLsEL

The technique of “ reversal ”, “ Umkehrung” was
destined to become a typically Alexandrian literary feature :
Anacreon is a forerunner of the Alexandrians. The essential
point of the kwpo¢ was that the night revellers should
insistently demand admission (cf. e.g. Ale. 374 LP), try to
burst the double door open (BUpnot dik\oi. = Asclepiades
860 fl, A.P. V, 145 ; dikhidag V, 256) and to break the poxAdg
(e.g. Theocr. 11, 127 ff.), or to burn the door (A.P. XII, 252).
Opposition was sometimes offered by the Bupwpog (A.P. V,
30, 3;V, 4, 4;V, 294, 5; Luc. Dial. Mer. XIlI, 3), and
indeed a Bupwpog appears in Anacreon, at fr. 27 Gent.,
which no doubt describes the stage at which breaking in is
attempted. Anacreon 45 Gent, is iambic, i.e. “ Spottpoesie ” :
the poet is satirizing a boy who, because now too old, is no
longer visited by lovers, although he leaves—hopefully but
in vain—his door unbolted. The hopes of the boy against
whom Anacreon directs his “ sarcasme impitoyable ”
(cf. Waltz, Anthol., Livre V, Introd., p. 16) are the same as
those of the boy at A.P. XIl, 36: the “ Vergeltung
motif (cf. K&agi, op. cit, p. 19-30, where it is fully treated)
is the most usual theme in Book X11 of the Anthology, and we

Gaffron, op. cit, p. 22. Cf. A.P. XII, 200 and 203. Callimachus smiles at his
being betrayed by Lysantes, as | have shown in Eranos 1968, forthcoming. Kégi
(op. cit., p. 40f.) shows that the motif is also attested in Theognis’ book 11
(1369 ff. ; as for 1091-94, “ rien ne prouve qu’il s’agisse d’une amitié libertine ™,
Carriere, Poémes, p. 77, n. 3; for later developments cf. Lier, op. cit., § 22).
Cf. Bowra, op. cit., p. 284 : “ when Anacreon comes to his own emotions, he
is not going to make too grand a parade of them ”. It remains for us to add
that such an attitude places Anacreon much nearer to the Alexandrians than
to the lyric poets such as Sappho or Alcaeus.
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may conclude that Anacreon’s poem is the earliest example
of itl

To sum up: both in spirit and in technique2 Anacreon
shows a notable affinity with Alexandrian epigrammatists.

Epigram

We have so far observed how far certain sympotic
Leitmotive developed in Greek literature before the Alexan-
drian period, and we have seen how, of the two conflicting
elements present in the sympotic genre, i.e. the serious-
political and convivial-erotic, the latter ended by prevailing
with Anacreon. In particular we have noted that Anacreon
shows a notable Wahlverwandtschaft with the Alexandrians, in
that certain ingredients of Hellenistic poetry, Selbstironie
and the technique of motif-reversal or pointed “ surprise
ending 7 are already present in his poetry. By way of
anticipation, we have already noticed obiter how the more
popular motifs of sympotic literature were, as a rule, avoided
by the Alexandrian epigrammatists.

We shall now try to see how the main themes of sympotic
literature were utilized by the epigrammatists. The Alexan-
drians were, of course, perfectly aware of their continuing,
in their epigrams, a sympotic literary tradition, witness Calli-
machus 1185 f. = VII, 415, and Leonidas 2020 ffi, = VII,
440, 7 ff : this has already been emphasized by Reitzenstein, op.
cit., p. 87 f. What | shall try to do now is to follow the uti-
lization of certain given motifs at the hands of various poets.

1Cf. Pasquali, op. cit., p. 420, on Anacreon’s “ canzone a dispetto

21t will be noted that the poet achieves his point by strategically placed key-
words (we have examined TOAOG-Gvapnval, XOOKEL, prj TUKTOAIlw ; cf.
Bowra, op. cit., p. 294, 296 and also p. 285, on the poet’s “ skilful placing”,
of “ pointed ” words). The equestrian metaphor which concludes 36 Gent,
is paralleled by the metaphor which concludes 78 Gent.: on such meta-
phors cf. now Gow-Page, Introd. to 832 ff., and ad 1486 (“ horse-races”, =
78, 4 Gent, dpduou).
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Avoir le vin triste

We might as well begin with this, which is perhaps the
most famous of the erotic motifs in sympotic literature. We
have already seen that the topoi to the effect that drinking
makes you sad and makes you tell the truth were already
known in sympotic tradition. A telling example of how
these two themes were coupled and adapted by the Alexan-
drians is offered by A.P. XII, 135 and 134 (= 8% ff,
1103 ff.) :

Oivog €pwTog eAeyxoc” épav GpvelleVoY Aty
fracav ai moAai Nikaydpnv mpomndoeic”

Kai yap €d0KPUOEV KOl EVOOTOOE Kai T KOTNQEQ
EBAETE, XW o@IyxBeiq oK Eueve OTEPAVOC.

"EAKOC €xwv 6 E€tvog ENGVBaveV- ()¢ Gvinpdv
TVeLUa 010 0TNBEWV— €idEC;— AVNyAYETO,

T0 TpiTov AVIK’ €TvE, Td 3¢ pdda PuANOBOAElVTa
TWVOPAC AMO OTOPATWY TAVT’ £YEVOVTO YO,
QTTNTOL Péya O Ti- YA daipovag, oUK Gmd puopold

EIKAlW, QupoC d' TYVIa @wp €'pabov.

The two epigrams are evidently related to each other :
this has long been known 1 but so far their respective points
have not been clarified. These consist both in the fact that
Asclepiades and Callimachus have chosen different stages of
the symposion as the moment when the person described
betrays his peine d’amour. Asclepiades begins in the apoph-
thegmatic style (oivo¢ €pwtog eAeyxoc) which we have seen
to be not infrequent2in sympotic literature : this sententious
ouverture, in which the apophthegm has been adapted to an

1Cf. Reitzenstein, op. cit, p. 159 f. ; Pasquali, op. cit., p. 514 ff. offers a
particularly acute commentary.

2Reitzenstein, loc. cit.
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erotic theme * gives a “ sympotic ” tone to the poem. It
was customary at banquets to first give three toasts to the
gods, and then to start the toasts of a more personal nature,
the erotic mpomnooelg ; we have already seen that this motif is
established in Theognis. The whole point of Asclepiades’ epi-
gram is the fact that Nicagoras is so much in love that he has
drunk too many toasts to his beloved? and that his drun-
ken state—he nodded, €vootaoe 3 because such toasts were
given with pure wine—is now betraying his peine d’amour, a
peine which he has been trying to hide (£pov Gpvelpuevov).
Callimachus, whose epigram is evidently modelled on
Asclepiades’ (cf. Gow-Page on Asclep. xviii and v. Prittwitz-
Gaffron, op. cit, p. 20f.) has inverted the theme: the pro-
tagonist has a hidden wound, which causes him to be in a
fever4 but his fever (= his love) is so great that no sooner
has he finished drinking the three introductory toasts than the
wine betrays him. In other words : his feelings are so over-
whelming that merely three cups suffice to bring them into
the open. Asclepiades has, in conclusion, used the motif
of moAag omovddg (Theogn. 489 ffi), Callimachus the motif

1K4gi, op. cit, p. 54; Knauer, op. cit, p. 12; at XlI, 232 the motif is
“ nicht erotisch gewendet”, cf. Kagi, op. cit, p. 55.

2Knauer, who is not familiar with such sympotic traditions, writes : * vielleicht
liegt in dem ai moMai eine gewisse Absichtlichkeit seitens des Zutrinkenden
(op. cit., p. 12). In reality, Nicagoras’ infatuation as shown by his enthusias-
tically repeating the love-toasts is the whole point of the poem ! Meleager
drinks TéAWv, TdAv Kai maAv a toast to his beloved, with dkpnrtog wine, at
4222 f. (= V, 136). Cf. Callim. 1063 —XII, 51 gyxel Kai MOAWV €ImE.

3Cf. the commentators on Plat. Symp. 238 c-d : whoever vugtdalel at a sympo-
sion incurs £wAoKpaaio.

4 0Onlove as a hidden wound cf. Lier, op. cit., p. 3L f.; Gmo puouod is, of course,
a medical term (cf. Luck, GGA 1967, p. 58) : in pre-Lister days, the only
defence on which the body could count against an infection caused by awound
was a fever ; on puBpog cf. the Index to Galen in Kiihn’s edition, s.v. Rhythmus
and Pulsus ; cf. Gaeen, IV, p. 149 Kihn: pia aitia g petaBoAng twv
OQUYHWY £0TIV aVENGTIC TE Kai PEiOIg TAC EY,pUTOV BepUATNTOC.
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of the three lintroductory omovdai (Theogn. 486 ff.) in order
to say the same thing in a different, indeed opposite 2way :
either too many love-toasts after the first three ritual ones,
or not even are love-toast at all, but only the first three liba-
tions, betray the love of the protagonists. Unless we place
these two epigrams within the framework of sympotic
tradition, they cannot be understood properly and their
respective points completely elude us : the difficulties which
have so far prevented us from understanding them (cf. Gow-
Page on 1105, who tentatively wonder whether the third
libation might have had some special relevance for the
protagonist) disappear when we recognize that the two
poets have used specific sympotic details in order to achieve
each his own point. The motif of the * vin triste ” enables
us to understand Asclepiades 870 ff. = V, 167, which |
have examined in Hermes 1968, p. 171 ff. :

"YET1O¢ v Kai VOE Kai To Tpitov GAyoc sporn
oivog, Kai Bopénc Wuxpoc, €yw &€ povoc.

GAN" 6 KOAOG Maoyoc¢ ASov ioxuev. « Kai ol yop o0twg
NALBeE, 00dE BuPNV TPOC piov Aouxaoag ».

Tnde tooolT’ éBOnoa PePpeypévaoc. Axpt Tivog, Zeu;
Zeb gile, aiynoov- KauTog €pAv € 0BEC.

1 Cf. especially Gow-Page on 1105.

21 may conclude that “ Iidée générale ” (Hauvette, REG 1907, p. 339) has
been utilized by the two poets in order to achieve two opposite points. There
are, of course, other pointed variations, which | shall study in detail in
my forthcoming Studies in Hellenistic Epigram : Nicagoras nods (the aorist
évootaoe is patently punctiliar !) so that his garland falls, whereas Callimachus,
with his otopdtwv, is playing with dguMov otdpa and alluding to the
OmoBupig, which his neighbour has under * ses narines ” (Dar.-Saglio, s.v.
Corona, p. 1527; Athen. XV, 671«) and upon which he is “ breathing or
sighing heavily ” (Gow-Page, on 1103). With an unbelievable lack of percep-
tiveness all the critics have made a bee-line for the lectio facilior oTe@dVWY !
Both enamoured banqueters have nodded : one has dropped his head-garland,
the other is sighing heavily into the Omo6upig which is in front of his mouth.
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In my interpretation published in Hermes I think | have
clarified the crucial point of the epigram, that is, I have shown
that the text of lines 3-4 is sound, and that it represents a
typical reversal of motifs on the part of the poet : instead of
crying for admission, as was usual in the genre, Asclepiades
shouts that he does not really care about being shut out :
he pretends to be engaged in a kopog, and not to have come
straight to the house on whose threshold he now is. The
poet has, once more, “ trasformato con la sua consueta
eleganza ” (cf. Pasquali, op. cit., p. 423) a traditional motif :
instead of despair and pleading, he expresses pretended
nonchalance. Of course such a fabricated attitude is only
intended for the ears of the person Asclepiades loves, because
he confesses his real feelings to Zeus : the poet, like Zeus, épa,
and it is for love that he is enduring the rain and the cold on
the threshold.

This is, | think, the crucial point of the the epigram ;
I now take this opportunity of clarifying certain details
that | was not able to solve in my Hermes paper. Asclepiades’
paraclansithjron depicts, as is customary in all epigrams of
this type, a situation that the reader must reconstruct from
the hints that the poet gives him. The situation, as indicated
from the context, is the following : Asclepiades is now at the
door (§yw O€ povog ...nd¢), in the rain and exposed to the
cold lexactly as is the case with his epigram 1006 ff. = V,
189 ; (cf. also 866 ff., = V, 164, where, however, no mention
is made of the weather). Before signifying to the readers
that he is now alone at the door, the poet recalls what has
happened : it was a rainy and windy night, and the poet was
mAéw¢ oivou (cf. Eur. Cycl. 503): he left the banquet, and has
come to visit his beloved. He is now standing alone (u6vog) on
the threshold, tnde, because the boy has not admitted him. To
Tpitov is, | think, the correct reading, restored (or preserved?)

1 The cold coupled with the drinking of wine is a motif already found in
Alcaeus 338 LP, as we saw : for aparaclausithyron, cf. “ Callim. ” 1327 &= = V, 23.
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in one of the “apographa’ : it has been un justly suspected by
all the critics, including me. Gow-Page note ad loc. that to
Tpitov “would increase the already!grave suspicion of oivoc”,
because, as Knauer puts it, “die Zahlenangabe To tpitov kann
nur abschliessend gedacht werden, nicht wenn noch ein 4. Ubel
kommt”. But both oivo¢ and @GAyoc are unassailable: those
who are acquainted with sympotic motifs and with the
paraclausithyron-&p\gi2sas, will immediately realize that oivog
is the last thing we could possibly suspect : wine is the
essential feature in the genre, as Copley has abundantly
shown ; as | have indicated in my Hermes article, love, to the
Alexandrians, is topically synonymous with dolor, pain :
Asclepiades himself is Tpwbei¢ at 1008 = V, 189, 3; cf. e.g.
3062 ff. = V, 211: dAyoc. If oivog and dyog are therefore
untouchable, we may only test the reading 1o Tpitov. Now,
the expressions tétpatov GAyog (1X, 390, 3) and deutepov dAyoC
(IX, 274, 4), in which @Ayog, as in our epigram, means
““causa doloris” (cf. Thes.., s.v. dAyog, 1409 B; “was Schmerz
bereitet 7, Knauer ad loc.) would prima facie support the
reading 10 Tpitov GAyoql There is a passage in Oppian,
Hal. 1, 255, where 1o Tpitov is used precisely as in Ascle-
piades’ epigram, i.e. in an enumeration of four items, without
TO TIPWTOV, deUTEPOV or TETapTov being specified2 The word-
ing in Oppian and the expressions in two epigrams just
quoted would seem to fully support the reading 10 Tpitov
in Asclepiades’ line : the copyist of P tended to omit
monosyllables (cf. Preisendanz, Praef., p. LXI), and there-
fore the restoration of 10 as we find it in the apographon

1Rain and the cold (Bopéng Wuxpdc) are clearly “ causae doloris ” for someone
who is in love and feels compelled to brave the elements : but why should night
be classified as another such causal The answer is in 854 ff. = V, 64, where
okotog denotes the darkness with which Zeus torments Asclepiades, who will
nevertheless Kwuadew.

2 Oppian is following earlier models, cf. Ap. Rh. 111, 516 tpitoc, in an enumera-
tion of several people (no other ordinal adjective is specified).
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presents no problems ; for the scansion, cf. Ouvré, op. cit,
p. 94, who quotes Asclepiades 961 = IX, 63, 4 10 &uvov.

So far, the readers know that the poet is pévog, standing
in front of the door, and they know the circumstances in
which he has come (on a stormy night, and mAéwg civov) :
this technique, whereby the * walk through the streets ”
up to the door of the loved person is allusively recalled by the
poet, is customary in the genre (cf. Copley, op. cit., p. 13,14,
16). Afterwards, in line 3, the poet tells us of his vain struggle
to gain admission. The difficulties as to the identity of
0 KoAog Mooyog (cf. in particular Stadtmiller ad loc. and
Gow-Page ad loc) are, | believe, solved by the fact that the
poet uses the descriptive imperfectlioyvev : the tense denotes
that a protracted resistance 2 was offered, which ended by
prevailing over the poet’s insistence: 0 KaAd¢ Mdayo¢ must
therefore be the beautiful boy loved by Asclepiades3 the
boy who, as is traditional in the paraclausithjron, has been
offering a staunch and so far successful resistance. Having
seen that his entreaties have failed, the poet has just had
recourse to his final weapon : he has pretended to believe
that there is a rival inside, and that therefore the boy has
been unfaithful. Asclepiades has pretended to shout the
words “ Kai o0 ydp ol0twe, KTA.”, which | have already-
explained in my Hermes paper4 to his non-existent rival
inside, but of course what he has shouted is meant to be
heard by the boy who is behind the door (cf. Callimachus,
1For Asclepiades’ usus cf. Ouvré, op. cit,, p. 67.

20n Asclepiades’ usage of images from “ dem Gebiet der Kriegsfuhrung
cf. Knauer, op. Cit, p. 45 ; cf. also m eineke, Anal. Alex., p. 266, for AniZw.
3The identity of Moschus is conclusively proved by one decisive point :
there cannot be a rival inside, otherwise Asclepiades would not stay hope-
fully 1y)d¢, and would go, like Posidippus 3066 ff. = V, 213.

40n the “yap in exclamatione ” cf. Ouvré, Quae fuerint dicendi genus ratiogque
metrica apud Asclepiaden, Posidippum, Hedylum, Disc. Paris 1894, p. 65. On
elliptical yap, explaining an implied statement, cf. also Schott, op. cit., p. 24;
Fraenkel, De Sim. Rhod. Diss. Gottingen 1915, p. 79 and Gow, Theocritus.
Index, s.v. yap, elliptical.
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1079 =X 11, 118, 5, ¢Bonoa: the words shouted are meant to
be heard by Archinus). By shouting Kai o0 yap oUTw¢, KTA.
Asclepiades has used a double weapon : on the one hand he
has excited the jealousy of the boy who is inside (the motif of
jealousy | have already indicated in my Hermes paper) by
pretending that he is engaged in a Kouog, i.e. going from
one boy’s house to another’s, and on the other he has
accused the boy of unfaithfulness. Either of these two
motivations, or indeed both, should suffice to make the
naidikd change his mind and open the door: Asclepiades,
who has, in his well constructed epigram, introduced the
readers “ near the end of the paraclausithyron incident ”
(cf. Copley, op. cit.,, p. 16, for similar cases) is now waiting
Nnoe, on the threshold, hoping that the door will be opened :
in the meantime he asks Zeus to stop raining, so that he may
not be further soaked. At 1006 ff. = V, 189 Asclepiades
describes the end of the paraclausithyron incident, with
himself still hopefully waiting outside the door, in the rain ;
at 866 ff. = V, 164 the readers find themselves once more at
the end of the incident, and the poet offers a variation :
he seems to be inclined to go away, because the @IAeg&omaTig
has betrayed him, and hopes that the situation may be
reversed ; at 860 ff. = V, 145 we encounter another variation
of the “ end of the incident ”’-motif : the poet actually goes
away, instead of traditionally waiting and crying 1; the
epigram we have now examined presents yet another
variation : the poet, at the end of the paraclausithyron incident,
has tried his final weapon and his waiting to see its effects,
standing and speaking on the threshold, tde (tnde = 0oTo0,
napd SIkAiol taiode 860, = V, 145, 1)-

The interpretation which | have outlined here, on the
basis of the results | had already obtained in my Hermes

1In the genre, the poet as a rule “ lies down in the doorway, there to remain
until morning ™ (Copley, op. cit, p. 1) ; for the exception represented by
V, 145 cf. copley, op. cit, p. 3
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paper, accounts for tnde, which so far had puzzled the
critics, and shows that the epigram has been, as usual, very
skilfully constructed by Asclepiades K

Wine and Love-making

We have already seen that the aphrodisiac power of wine
was firmly established as a literary motif, since Homeric
times. Hellenistic poets produce ingenious variations on this
motif, playing upon the more or less great ability that one has
to carry one’s liquor. Callimachus at 1075 ff. = XII, 118
uses common motifs, “ sentiments which are a common-
place” (Gow-Page on 1077), but he manages to achieve an
unexpected climactic effect :

Ei pév kv, Apxiv’, énekwpaoa pupio PEUQOU,
€ 0" KWV NKw TNV TIPOTETEIOV £al.
AKPNTOG Kai €pwG W’ AVAYKaoaY, v O PéV alTwY
eilkev, 0 8’ oUK {0 TNV TPOTETEIQV EAV
ENBovV 00K £Bonoa Ti¢ 1) Tivog AN éiAnoa
NV QAIQV. €1 To0T €0T” AdIKNU’ AOIKEW.
After the introduction, in which the reader is misled to
believe that the poet is apologizing for having done heaven
knows what wild act of violence, under the influence of
wine 2 we find, as a surprise ending, that the poet has merely
indulged in a harmless sentimental gesture, which is the
opposite of violent3 Prop. I, 3, 9-13 varies Callimachus’ motif.
11t will be noted that my explanation of the text enables us to reconstruct
exactly the situation indicated by Copley, op. cit.,, p. 2, who, however, adopts

a text violently altered and fails to understand the meaning of the words
“ Kai o0 yap o0tw¢, KTA ” shouted by the poet.

2This is what traditionally happened in the course of the kwpog, cf. Copley,
p. 13, 25, etc. Gow-Page ad 1076, 1078 speak of * temerity ”,

3Copley {op. cit,, p. 16) has partly seen this point, but he fails to recognize
that this is one more case of the “ reversal ” technique : the anticlimactic
effect is produced by the explicit reversal of the motif of violence as established
inthe genre. On such thematic reversals in the epigrammatic genre cf. Pasquali,
op. cit., especially p. 479, 483, 501 ff. (on a “ scherzo ” by Posidippus), etc.
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The motif “ sine Baccho Venus friget ” was the natural
counterpart of the theme stressing the erotic powers of wine :
Antipater at 1X, 305 issues such a warning (cf. Diibner
ad loc) : the poet, having drunk water, sleeps the wrong
sleep :

"YOOTog AKPATOU KEKOPNUEVW AyXI TIOPOOTAC
X010V €poi Aexéwv BOkyog eAege TADE:

«Evdelg a&lov Ormvov dmexBopévwv Agpppodit'”
€imé o1, ® vAgwv, Tevbeal 'IMMoAUToU;

TAPPeL, Yr) T1 ABNG evaAiyKiov.» "Qg O év €imov
@OXET’, éuoi 6’ Amo TNC OLKETI TEPTIVOV LAWP.

The opposite motif is, nevertheless, also true : if one
drinks too much, one goes into a comatose state, and
becomes impotent. This is what Euenos in fact says at
X1, 49 =

Bdikyou pETpov Gplatov, & W) TOAD pnd’ éAdioTov”
éomt yap f AOTING aiTIog 1) poving.

Xaipel Kipvapevog o€ Tpioiv NOpgaiot tétoptog”
TrUOC Kai BoAdpolg éoTv tolpoToTog”

€l 0¢€ MOAUC Tvelaelev, AmMEoTpamnTal Pév "EpwTag,
Bamtilel &’ imvw, yeitovi Tou Bavdmou.

This motif is ultimately already Alexandrian. We have
already seen that Nicagoras, having drunk too much neat
wine, évbotace; an important variation on this theme is
found in Asclepiades 880 ff. = XII, 50:

Miv’, AokAnmadn" ti ta ddkpua TalTa; Ti TACXEIC;
00 g€ pévov xoAern Kumpig éAnioaro,
00d’ eMi 0o MolVwW KaTeBAKATO TOE Kaii 100¢
TKPAC "Epwc” Ti {wv év omodir) Tibeoat;
Tivwpev Bakyou {wpov mopa™ dAKTUAOg GuX
1 TAAL KOIUIOTAV AUxvov 0V pévopev;
TIOPEVOL Yap "EpwE” PETA TOL XPOVOV OUKETI TIOUADY,
OXETAIE, TV MAKPAV VUKT’ GVOmMOucopeDa.
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Meleager 4598 ff. = XII, 49 (Cwpomnotel = {wpov moua) fol-
lows Asclepiades, not without adding his own variation on
the theme.

The concetto added by Meleager is that pure wine, instead
of water, is used to extinguish a fire, the @Aoya @IAomaida h

Asclepiades’ poem contains such a great number of
sympotic motifs that it has been called by Knauer a “ Gelage-
elegie” (op. cit., p. 13). There are exhortations (Tive, Tivopev),
the wulgaris consolandi formula (Jacobs) o6 ool polvw, KTA.,
the final locus communis about the pokpdv vokta. | need not
dilate on such motifs in themselves, because Knauer has
already done so, nor shall | analyse the effective use of
paronomasy, already illustrated by Knauer (op. cit., p. 43):
what | shall do is to explain the epigram, which so far
has not been understood. To begin with, the reading kate-
Brkoto inline 3is sound: the verb kotatiBnui is used here
contraria signification, de armis induendis, as in Q. Sm. XII, 304
(cf. Thes., s.v. KototiBnut.,, 1269 D)2 The tendency to use
words contraria signification is typically Alexandrian, and
is the lexical equivalent of the reversal of themes which
we have already repeatedly mentioned. Precisely because
KotatifeoBon means “ usually ‘lay down’” (cf. Gow-Page,
ad loci) the unusual3 meaning de armis induendis has been
chosen by Asclepiades. Secondly, the words Tmiopévou yap
Epw¢ in line 7 are perfectly sound, and patently mean

1Page observes ad loc. that Meleager has used “ the old and common motif
“drown your sorrows in drink > without variation”. On the contrary :
Meleager has created the new concetto that | have indicated. Both Asclepiades
and Meleager have made “the old and common motif” specifically
erotic: wine, the traditional “ Sorgenbrecher” (Kagi, op. cit, p. 57) now
drowns the “ peines d’amour .

2Quintus is thinking of the armour, that the hero puts wpolot ; Asclepiades
is thinking of the to&a being carried éni votwv (cf. Meleager 4442, =
A.P. XIl, 78, 1.

3Cf. Class. Rev. 1967, p. 130 on the use of 1kétng by Meleager.
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“’Epw¢ se livre a qui boira ”, i.e. “if you will drink, like
us, you will triumph over your love-pangs For the
construction mopévou yap 'Epw¢ (eom) cf. Kihner-Gerth I,
p. 372 (cf. e.g. Soph., O.T. 917 €ou tov Aéyovtog); for the
absence of the article cf. Kiihner-Gerth I, p. 608, Ouvré, op.
cit. p. 54 (Asclep. 812, 862), and for the ellipsis of oTi, the
most common feature of Asclepiades’ style, cf. Knauer, op.
cit., p. 37 (cf. e.g. 900 = XIlI, 153,3 008’ 6 pehixpog "Epwg el
yAUKOQ). Asclepiades is fond of military metaphors : here he
wants to say that Eros, who as a rule Aniletan, is subjugated
by the drinker. Meleager, it is most interesting to see, echoes
such themes : at 4098 ff. = XII, 119 the motif of the lover
who “ submits ”, “is taken captive ” and yet, thanks to
wine, resumes his fight against Eros has been well analysed
by Page. Bdkyou {wpov moua, we may conclude, is indicated
by Asclepiades to be an antidote against love-pangs 1 The
statement is a pointed and specific 2 concetto 3: the poet has
neatly inverted the motif present in Eur., Bacch. 773 oivou 8¢

1The structure of the epigram is that of a dialogue between the cupmotat
and Asclepiades: cf. Witamowitz, Hell. Dicht.,, I, p. 112 f., Beckby and
D ubner ad loc. Hedylus, in an epigram which is thematically connected with
Asclepiades’ (Knauer, op. cit., p. 13f.), inverts the order of the exhortation:
first comes the plural mivwpev, and then the singular naie. Knauer, loc. cit.,
considers Asclepiades’ epigram to be at the outset a monologue with
“ Selbstanrede ”, evolving into a dialogue.

2My interpretation clarifies the function of the particle yap in the phrase
Topévou yap "Epwg : it serves to explain the previous exhortation mivwpev,
KTA. ; cf. Schott, Posidipp. epigr., p. 24.

3'EAnicato means, in Asclepiades’ epigram, “ carried captive ” (Gow-Page,
following Knauer ad loc., cf. Meineke, Anal. Alex., p. 266); Posidippus
inverts Asclepiades’ motif at 3080 = XII, 120, 3: it is the poet that is sub-
jugated (¢éxdotov) by Eros, when he has drunk ; Meleager plays with the
same motifs (drjoog 4101 = XII, 119, 4: Page’s introduction to this epigram
is excellent). That in spite of this copious “ Motivik ” Asclepiades’ words
mopévou yap ‘Epwg should have remained unexplained to this day is a source
of stunned amazement to me.
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UNKET” oviog 00K eotlv Kumpig 1 Zwpomoteiv 2 then (which
weakens the drinkers at XI, 25, 4) acts as an antidote : * the
poet is recommended to drown the sorrows of love in
wine ”, observe Gow-Page in their introduction to this
epigram, and it only remains for us to add that this motif is
new in literature : Meleager and Euenus will repeat it.
Wine, which in another of Asclepiades’ epigrams, as we have
seen, makes Nicagoras drowsy, is here described as making
the flames of love drowsy, too.

What must now be observed is that this statement made
by Asclepiades (through the mouths of the personages
speaking in his epigram) was promptly seized by Hedylus 3
who made, as we shall see, an unflattering comparison
between Asclepiades’ and Socles’ sexual prowess and
robustness. We shall examine Hedylus’ epigram separately
later, but we must now quote the first two lines ofit (1857 ff.) :

'E€ Rolc €1¢ VOKTO Kai €K VUKTOC TIOAL ZWKAAC
€1¢ olv Tivel TETpax6oIol KAdOIC,

These two lines show that Hedylus’ epigram, in which,
as we shall see, Asclepiades’ statement as to the sedative
effect of wine on amatory capacities is mocked, was written
in explicit reference not only to the theme of Asclepiades’
epigram, but indeed to its wording: the phrase €€ rolq Ig

1Cf. also Aleman 58 PMG Ag@podita o0k eoti, “ Aphrodite is at the
moment not present ”, where, however, Agpodita refers to the goddess, and
not, metaphorically, to the presence of love. Reitzenstein, op. cit., p. 90,
n. 2. fails to see the point made by Asclepiades.

2Drinking neat wine was not the natural Greek way, it was unusual, and
regarded as barbaric, cf. Anacreon PM G 356, Plat., Leges I, 637 &; {wponotal
oivou is a derogatory term in Manetho IV, 300 ; at Hedylus 1843 {wpomndtal
is a jocular “ Schimpfwort ”, in the tradition of sympotic ribaldry (the term
is used by one drinker addressing his fellow-topers). Cf. Bowra, op. cit,
p. 158, on the “ precise proportions of wine and water ” in Alcaeus.

30n Hedylus’ relationship to Asclepiades cf. Knauer, op. cit.,, p. 70 f.
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VOKTO KOi €K VUKTOG TIAAL €1¢ rouv corresponds to, and will
now help us to explain, Asclepiades’ words « dOKTUAOG B
| MEAl KolloTAv AUxvov id€iv pévopev;», which so far have
puzzled the critics.

Every ancient reader will have immediately recognized
that Asclepiades is alluding to Alcaeus’ words TM@VwUEY Ti
TG AOXV’ Oppévopey ; dakTuhog duépa (cf. Gow-Page on 884 f. ;
on Alcaeus’ “ excuse” cf. Bowra, op. cit. p. 157; the dis-
cussion in Farnell, Greek Lyric Poetry p. 320 is the best):
but why the pointed change of duépa into daw¢? 1 The
word da¢ perlexes the reader at first. This is one more
example of Asclepiades’ skilful “ delayed effect ” technique :
only when we have finished reading the epigram can we
understand the humorous point2 The situation described in
line 5 mivwpev Bakyou {wpov mopa- dAKTUAOC G WG, as clari-
fied by the words | maAL kolotdv AOxvov i0€iv pévopey;
and by their corresponding echo in Hedylus €€ rjoig €ic vOKTa
Kai €K VUKTOC TTOAl ZwKANG €i¢ rolv mivel, is the following :
Asclepiades’ companions are very bibulous ; they have been
drinking from the previous evening up to the dawn that
is now breaking (dwc), they have been drinking, as Homer
would put it, movoxiol péo@’ rodg npetyeveine (1. Vili,
508: before the géAog of the day covers the oOpavov), or, to be
more exact, movvoxiol kai nw (Od. 11, 434), i.e. during the
night and throughout g, which latter means tnv opBpiviv
wpav TNV UETAEL VUKTOC Kai NAov dvotoAr¢ (schol. EBQ ad
loc.). Asclepiades’ companions, that is, are anxious to make
good use of the tail end of dawn that is still left, before

1The use of Doric forms such as dw¢ and Koliotdv is also an intentional
allusion to Alcaeus, as Knauer {op. cit., p. 59) correctly emphasizes. Cf. also
Knauer op. cit, p. 67, and, for the allusive technique. Pasquali, op. cit.,
p. 504 (Posidippus and'Horace alluding to Aleman and Sappho).

2Cf. Knauer, op. cit., p. 25, for another epigram : “ jetzt erst erfasst der Leser
die Bedeutung des Wortes voll ”. For the technique of fulmen in clausula, cf.
also Weinreich, Wien. Stud. 1941, LIX, p. 69.
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sunrise brings the nocturnal banquet to its end, and, in
their eagerness to prolong their banquet until the last pos-
sible moment, they jocularly twist, indeed reverse, Alcaeus’
saying dAKTLAOG Guépa “there is but a finger’s breadth of
day left ” into “ there is but a finger’s breadth of dawn left ”,
i.e. soon it will be daylight and the banquet will have to
come to an end. For people who, like them, noctem de die
faciunt, dawn is the equivalent of oeiAn, tempus vespertinum
sub occasum solis (cf. Thes. s. v.), which precedes the arrival
of full nocturnal okdéto¢l After having urged Asclepiades
to drink before the banquet is brought to an end by the
arrival of full daylight, nfA\lou avotoAr}, the poet’s companions
ask him: are we perhaps staying on here, i.e. at the banquet,
until we see again the lamps that will put us to bed?2

1In other words (cf. Callim. 260, 5 Pf.) Alcaeus uses as an excuse the deighog
(= “evening ") that precedes the v0E, Asclepiades the aw¢ that precedes the
€vdl0¢: Gwg does not form part of, but only precedes, the day that will
follow it, as is clear from e.g. Od. V, 390. To be more precise : Alcaeus uses
the expression dAKTUAOG GuEPa as an “ apology for an early commencement
of the drinking bout ” (Farnell, loc. cit. : Farnell is right, because “ partem
solido derere ce die ” was “ contrario al buon costume antico ”, cf. Tescari on
Hor. Od. 1, 1-20): he implies that the deieAog is already part of the night, when
one is allowed to drink (cf. A.P. XI, 46 d€IN{C ... opBpog) ; Asclepiades’ com-
panions, who have reversed the normal way of life as {wpomotat gilami-
voupyoi, fuata voktag ayovteg (Manetho IV, 300) are interested in the op-
posite end of the night, and argue that aaq is still part of the night.

2Wilamowitz {Hell. Dicht. I, p. 113), who, not without perplexity, tries to
force the meaning “ Abendrdte ” into Asclepiades’ aw¢ (which of course
means here, as “ je sonst ”, “ Morgenréte ” 1) is consequently compelled to
understand AOxvov as “ lamps that will conduct the revellers home to bed ”
(Gow-Page on Koidigtav, line 884), but this unusual meaning (torches were
used for walking in the street) is not necessary, as my interpretation shows.
For the nomen agentis kowiotdv cf. Asclep. 832 = V, 203, 1 inmaotnp.
Ludwig is right in saying {Gnomon 1966, p. 23) that “ der Gedankengang und
die Alkaiosnachahmung (Fr. 347 LP) sprechen jedoch dafiir, dass von den
Lampen die Rede ist, die am Abend angeziindet werden” : our utilization
of Hedylus’ lines solves all the problems, and enables us to conclude that
Asclepiades’” “ arte allusiva” is, as is the case with all the Alexandrians,
crystal clear—provided, that is, we can pin-point the allusions, by invoking the
Goddess Kombinationsgabe.
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The word mdA1, “again ”, clearly denotes the fact that the
lamps used so far (cf. Callim. 260, 65 Pf. €wBva Alxva =
daktuAog dac ! for the nocturnal banquet are going to be
extinguished when the daylight has arrived, and will be
lighted oe more when night falls againl  Asclepiades’
friends conclude very pointedly, by stressing that the long
night, pokpav vokta, will inevitably come : for the moment,
the implication is, Asclepiades had better make good use
of what short time is left of the night which has been spent
in banqueting.

We may thus conclude: what at first seems a conglom-
erate of loci communes reveals itself to be, upon closer exami-
nation, a skilfully constructed poem : Alcaeus’ dictum has
been conceptually reversed 2 and the motif of v pokpdv
vOkta—hackneyed and trite in itself—which often closes,
with conventional lack of originality, innumerable epigrams
(cf. Knauer, op. cit. ad loc.)) acquires in its employment by
Asclepiades, who opposes it to the shortness of the convivial

1'H mdAl Kootdv AUxvov ideiv pévopey ; means, ironically, “ sollen wir
wieder bis Nacht warten?”. wilamowitz loc. cit. sees the grammatical
meaning of the sentence, but strains it (* Mitternacht” is not in the text).
In | pévopev ; (cf. the deliberative subjunctive i} peivw év Bokxiadi ;
Pap. Fay. 137, 2 f., quoted in Moulton-Milligan, Vocab. Gr. Test., s.v. 1)
the indicative is ironic and “ das Gegenwartige leise tadelnd” (Blass-Debr.,
Gr. neutest. GrteckF, §366, 4; in this case, Asclepiades is being mildly repro-
ached). Same ironic indicatives XI, 134. Hedylus, as we shall see, goes out of
his way to emphasize that precisely this kind of thing—drinking €€ rjo0g €ig
VOKTO Kai €K VUKTOG TIAAL ... €1¢ roiv—can be done, indeed can be done
without having one’s amatory faculties impaired.

2Such a reversal is natural in “ the voluptuaries qui officia lucis noctisgm perver-
terint ” (Fourneaux on Tac., Ann. XVI, 8; cf. especially Manetho IV, 300 ff.
{wpomotag oi'voy, ... idamvoupyolg, KTA.; also W ackernagel, Vorles. 11,
p. 67), but the concept was in itself already at hand : in fact we read 6pwpel
oUpavoBev VUE, {Od. V, 294), beiehog ... duwv {Il. XXI, 232), indeed Ascle-
piades himself says VOE 60vel at i006 (= V, 189 ; | shall deal with this last
passage in a forthcoming paper).
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night still leftl to himself and his companions for their
enjoyment, a felicitous originality 2

Poverty

The motif of poverty, as we have seen, can be subdivided
into two themes, complaints about impecuniousness or
eulogy of frugal life. Late epigrammatists, as a rule, take a
bitter view of poverty (e.g. XI, 302; XI, 303; X, 63; X, 66;
IX, 3% ; IX, 149; X, 51). Alexandrian epigrammatists are
not ashamed to acknowledge their poverty, indeed are proud
of it. How far this is genuine autobiography, we do not
know, but it is interesting to see that, after the statuesque
attitude towards one’s own “ Dichterberuf” as typified by
Pindar in the classical age, Alexandrian poets, in their dis-
like for pomposity, return to a preclassical theme, attested
in Theognis. Leonidas 2167 ff. (= VII, 736) reflects the
same “ Preis des geniigsamen Lebens» as in Theognis
(Kégi, op. cit. p. 58) ; the “ sympotic ” inspiration of Leonidas
2167 ff. is confirmed by the fact that this epigram, as the
commentators know, is clearly related to Leonidas 2014 ff.
(VII, 440), which contains explicit convivial elements.
Leonidas 2435 (= VII, 740; imitated by Palladas 1X, 172b,
X, 60 mAouteig, KTA.) echoes the sentiments expressed by
Theognis 725 ff. (cf. Gow-Page ad loc). The Theognidean
OUK epopon TAOUTEIY 000’ ebxopal, KTA. (1155) reappears, in
a slightly modified form, at X, 113. In a more humorous and
less serious mood, Leonidas smiles at his own poverty

11f the party which forms the background of Asclepiades’ epigram took
place in winter pakpwv Twv Vuktwv obowv (Plat., Symp. 238 ¢, VO pokpn
Asclep. 1006 = V, 189, 1) Asclepiades’ point would be even more elegant.
This is very probable, because most sympotic epigrams, like Asclepiades
1006 f., have as a background long and cold winter nights.

2The more trite the motif utilized in order to obtain a novel point, the more
elegant the epigram : this was a fundamental canon of Alexandrian epigram-
matists ; for an epigram by Meleager cf. Mus. Heh. 1968, p. 52 f. Cf. below.
Addendum, p. 173.
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2191 ff. = VI, 302; for the motif, cf. Headlam on Her.
VI, 32. Callimachus, too, is not ashamed of being poor ;
unlike Leonidas, he applies the theme to erotic situations 1
His epigram 1047 ff. = XII, 150, with a praise of hunger as
an antidote for la maladie d'amour I have analysed elsewhere
(Hermes 1963, p. 151 BB; we shall examine here his other
epigram related to the poverty theme, 1071 ff. = XII, 148 :

CHS' cm pev MAOUTOU Keveail XEPEC, BANG, MEviTe,
un Aéye mpo¢ Xapitwy TOUHUOV OVEIPOV EOI.
GAyéw Trv 010 TAVTOC €MOC TOJE TIKPOV AKOLWV- 3

vai, @ile, Twv Topd b To0T vePOOTOTOTOV.

The theme was treated later more or less lamely (1523 ff.
= XIl, 42; V, 113; XI, 320; XII, 44; XII, 212); Callimachus’
witty point has so far eluded the critics. The poet begins apolo-
getically, indeed disarmingly admits that the complaints made
by Menippus are founded (ToOpov ovelpov €poi: cf. v. Prittwitz-
Gaffron, op. cit. p. 18 f.); he even seems to seek commisera-

1Leonidas remained, in this respect, “ auf nichterotischem Gebiet”, (K4gi,
op. cit. p. 36 f.). Cf. below. Addendum, p. 173.

2Cf. also the good note by w a1ez on A. P. V, 113 (112).

3This line needs a brief commentary. The construction of GAyéw with the
participle of a verbum audiendi is usual (Herod. 111, 50, Aesch. Pers. 844, Soph.
Phil. 86). In view of katd mav AAynka at 3648 (= XII, 90, 3) and Synesius
navta Auvmei (cf. Thés, s.v. mag, 57° Q> given the connection between
kotd mav and 814 mavtog {Thés., s.v. Tag, 576 B) one cannot but agree with
Gow-Page in referring v di1& mavtog to the verb dAyéw (it may be added
that 61d mavtog is not only current in Plato and Thucydides, but also usual
in papyri, cf. Preisigke, Wort., s.v. mag, 3). Callimachus, in sum, GAyel
endlessly at hearing Menippus’ words. Why? The reason for his infinite pain
is given at the end of the epigram, whose witty point we shall analyse. The
exact meaning of v 016 mavtdg is unclear (cf. Bos, Ellipses, ed. Schafer,
p. 218: “ epideictic ”, cf. Bernhardy, Wiss. Syntax, Berlin 1829, p. 191) :
the presence of the article v seems to indicate that we must understand
GAynow (cf. Kihner-Gerth 11, p. 558, on Herod. I, 109 and 11, 119; this
would be confirmed by Callimachus 1312 = A. P. Xl, 362, 2: cf. Lapp,
De Callimachi tropis..., Diss. Bonn 1965, p. 66, on the “figura etymologica ”
in this epigram).
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tion for his own grief (GAyéw), but then comes the annihilat-
ing point, in which he accuses the €pwpevoc of being merce-
nary-minded: “of all the statements coming from you, this
is “the most avépaotoc”  Is the adjective active (as everyone
has so far believed) or passive? One must pay attention to
the explicit invocation of the Graces as well as to the em-
phatic positions of Mévimme, mapd ogd and Avepactdtatov : the
boy has the same name as that Menippus who flourished
precisely at the same time as Callimachus, that notorious
Menippus who preached the “ Lob des einfachen Lebens
but was venal and mercenary-minded to the point of prac-
tising usury : for this, “ der Hellenismus verachtet ihn ” 1
Callimachus, playing on the homonymy (as we shall see,
he does the same with the name Acheloos at 1063 ff. = XIlI,
51, and Rhianus obtained a beautiful joke on the basis of
the name Hippocrates at 3246 ff. : these are “ etymologische
Spielereien ” on personal names which are traditional from
Homer down to Nonnus 2 in Greek literature) pointedly
tells the mercenary-minded boy that he already is, or is on
the way to becoming, another Menippus. Menippus of
Gadara (Diog. L., loc. citi) was 6mpotepov OtV 0o QIAP-
yupiag, and the boy Menippus is like the AitwAr satirized
by Marcus Argentarius at V, 63 (cf. Waltz ad loc)). In con-
clusion : the adjective dvepootdtotov is not active, does not
mean “not loving ”, “cruel” (towards the poet: cf.
Hauvette, REG 1907 p. 348), as one might be inclined to
take it at first, given the apparently larmoyant structure
of the epigram (cf. e.g. LSJ, s.v. ; “ de tout ce qui me vient
de toi, ami, c’est ce qui sent le moins I'amour” Cahen;

1Cf. Gigon, Lex. d. alten Welt, s.v. Menippos von Gadara. Menippus preached
“ die Nichtigkeit aller irdischen Giiter ”, in Cynical fashion, but his “ anrii-
chige Geldgeschéfte ” are reported by Diogenes Laertios VI, 2, 20 (= VI,
9 ff) (RE, s.v. Menippos, 888, 52 ff., 891, 22 ff.)

2Cf. Ludwich, Beitr. ¥4 Nomos, Konigsberg 1873, Sach- u. Wortregister,
s.v. Nonnos, etymologische Spielerein.
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“ of all I have had from thee this is the most unloverlike
Mair) : instead of ending with such a moaning and pointless
note, the poet, through alluding to Menippus of Gadara
—his universally “ verachtet” contemporary '—and cle-
verly placing the relevant words in emphatic positions
(Mévimme, mopd oel, Gvepaotdtatov) concludes with an unex-
pected piece of biting irony : what the boy Menippus is doing,
by asking for money, is the * most unbecoming ” 1 thing
he 2 could possibly do (unbecoming to himself, of course),
because his behaviour cannot but invite a comparison
with his homonymous—and notorious—usurer.  Instead
of a moaning line, a devastating note of sarcasm concludes
the epigram. Avepactotatov is passive, = inamabilis, invisus
(cf. Thes., s.v., @vépaoto¢ and Jacobs’ Index, s.v.). Once
more, the technique of “ delayed effect ” is superbly uti-
lized : once we have realized that dvepaotototov does not
mean “inumano ” (i.e. cruel against the poet; Veniero
ad loci), but rather “ unbecoming, degrading ” (for the
mercenary Menippus), the conclusion throws a new light
on the preceding lines : the tone is not larmoyant, but in
reality ironically contemptuous: GAyéw does not mean that
the poet is pained by Menippus’ reminding him that he is
poor, but means that he is pained in his commiseration
towards Menippus, at seeing the boy degrade himself,
lowering himself to the level of the usurer Menippus.2

1This is why the poet invokes the Xapioeg in line z : the fact that they are
not “die Gottinnen der Liebe” and yet are mentioned by Callimachus
puzzled (and misled) Wilamowitz (cf. sum, Die Epigr. des Kallim., Diss.
Wien 1940, p. 43). My interpretation of the epigram fully accounts for the
circumstance that the Xdpioec are invoked, indeed this fact confirms my
interpretation of the poem : Menippus is invited not to disgrace himself for the
sake of the Graces. Callimachus obtains an ironic point on the basis of the
Eigenname Mévinmog : for such a technique cf. Lapp, De Callimachi tropis
et figuris, Diss. Bonn 1965, p. 33 (* nominis ironia ). Cf. also Gow-Page,
Introd. to 1453 ff.

2The emphatic words mopd el mean, in sum, “ coming from you, a person
so inauspiciously named Mévimmog ”.
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Such a self-degradation hurts the poet and, of course, the
Xdpiteg, for the sake of whom the boy should stop dis-
gracing himself.

Youth and Love

The themes of youth being short, and the need to enjoy
lifel before it is too late, were in themelves banal2and in
any case already exploited to the full3 by the time Alexan-
drian epigrammatists were writing.  Utterances on the
brevity of life were, therefore, avoided by them, as a rule,
and occur mostly in late epigrams (V, 12, 39, 118 ; IX, 118 ;
also V, 74). The epigram V, 112, by Philodemus, with
its traditional ingredients €udvny, KeKWUOKA, TOAI OVTi
peAaivng 6pi€) echoes Anacreontic and perhaps Meleagrian4
motifs (the motif of white hair mixing with black is first
attested in Anacr. 36 Gent.).

The only Alexandrian epigram on the theme of youth
being ephemeral from the point of view of lovemaking is
Asclepiades 816 ff. = V, 85, which echoes Plato V, 80.
Neither epigram seems to me to go beyond stating the
obvious 5 they may be considered as forlorn attempts to

1The pure theme of the vanity of human possessions and the worthlessness
of life—without any exhortation to enjoy oneself—is, of course, already
present in early Ele'gy (Kagi, op. cit. p. 58 ff.). Such motifs were used by
Callimachus and Leonidas in their epitaphs (cf. Kagi, op. cit. p. 61 if. :
Callimachus 1241 ff. = VII, 519 ; Leonidas 2435-2458, = VII, 740, VI, 472),
but I am naturally not dealing with them.

2Cf. Waltz, op. cit, p. 15, with note 4.
3Knauer, op. cit. p. 69 (“ das Motiv war in der Volkspoesie zuhause ).
4Cf. Kaibel, Pbilodemi epigrammata, Greifswald 1885, p. 20 f.

5The analysis by Knauer (op. cit., p. 12) is good, but his verdict incorrect :
the “ verféngliches Thema ” has nothing to do with the fact that the poem
has little *“ poetischer Reiz ” ; the epigram is dull because the theme was in
itself platitudinous.
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treat a “ materia” which was “ sorda a risponder ”, and
which was therefore wisely avoided by the Hellenistic epi-
grammatists 1

THE SYMPOSION2

Theognis had not failed to give instructions to Cyrnos
on how to behave at the symposium ; Xenophanes had
polemically given specific “ Vorschriften ” (Reitzenstein,
op. cit., p. 50) on the subject ; Anacreon seems to have been
a stickler for perfection in details concerning the ritual of
banqueting (Bowra, op. cit., p. 276), and so was Alcaeus
(Bowra, op. cit. p. 158). Such themes, i.e. directions dealing
with the symposion, were developed by the epigrammatists.
We have already observed that Alexandrian epigrammatists
were aware of their continuing a literary sympotic tradition.
The fashion of literary banquets, i.e. banquets at which
epigrams and poems were recited, must have got out of
hand, because in post-Alexandrian times we find what we
might call the theme of the * anti-literary symposion” :
the most explicit is Lucilius, at XI, 10, who gives us his
deimvapiov vopov :

Tov Tou deimvapiov vopov oldate- orjuepov UaLG,
AlNe, KOAQ Kalvoic 60ydaaol cupmoaiov,

00 peNoToI0g £PEl KATOKEIUEVOC, OUTE TIAPEEEIC
0085 e€e1¢ aUTOC TIPAYMOTA YPOUMOTIKA.

1The theme of the fading of boys’ charms (not the fading of youth) is a
separate motif, which, as we have seen, already occurs in Anacreon : | am not
treating it because Ké&gi, op. cit., p. 19 ff. has done so exhaustively. “ Calli-
machus ” 1327 ff. (= V, 23), which ends with the trite allusion to the moAn
is in all probability by Rufinus: in any case, it is significant that the moAin-
motif, “ frequently treated ” by later epigrammatists (Luck, Class. Quart.
1956, p. 229) is not a commonplace of Hellenistic epigrammatic poetry, as
1 have said.

2Bielohlawek (art. cit.) is particularly useful on this point.
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The epigram is very dexterous, because the first two lines
lead us to expect that the poet will issue a Trinkkomment,
however novel the Komment may be, i.e. we expect that
the instructions will be on how to drinkl instead of
which the last two fines contain a ban on poetry recital.
Such recitals, which had been “ obligatorisch” (cf. Reitzen-
stein, op. cit, p. 10, 39, 47, for such * Rezitationen ) are
again attacked by Lucilius at XI, 137 : after the three ritual
toasts—a motif which we have already come across—
instead of further drinks he is tormented by poems being
recited; at XI, 134, he complains about the excruciating
habit of “ Aufnehmen” (cf. Reitzenstein, op. cit. p. 29);
there is even worse ; at Xl, 394 (on the authorship, cf.
Beckby ad loci) the poor guests are not even offered the
minimum of the three traditional toasts. Cf. also XI, 140.
The same Lucilius blames his guest for not having kept
to the terms of the invitation at XI, 11 : the theme of the
invitation is already present in Ale. 71 LP (cf. Bowra,
op. cit. p. 163: in both cases, the guest is addressed by the
poet as host). The theme of an invitation to an intellectual
banquet occurs in Philodemus at X1, 44 (cf. Kaibel, op. cit.
p. 23 ff.): it reappears in Catullus and Horace (cf. Kroll
on Cat. 13). | should like to note that the ultimate model
is Alexandrian : the theme of a modest dinner in intellec-
tual company (as in Philodemus) occurs in Nicaenetus
2703 ff., where the dinner, according to the typical Helle-
nistic taste for bucolic surroundings as opposed to urban
environment, must take place in the countryside. We shall
return to Nicaenetus’ epigram in connection with the
* antisympotic motif ” which we shall mention later.

Criticism of the order of serving appears in a late epigram,
X1, 9 (the point of the poem residing in the utilization of
two proverbs).

10n the vdpol oupmo-mkoi concerning “ das Benehmen beim Mahl ” cf.
Bielohlawek, art. cit, p. 14,30.



142 GIUSEPPE GIANGRANDE

A particularly notable theme is the “ shopping list” 1
Influence of mime and comedy is probable (cf. Gow-Page
on 920), but we must not forget that Alcaeus and Anacreon
had issued shopping instructions to slaves (cf. Knauer,
op. cit. p. 21, 67) : Knauer has persuasively shown the in-
fluence of sympotic literature upon the epigrams in this
respect. Hellenistic poets, as usual, employed this traditional
theme in order to obtain a point. The point in Asclepiades
920 ff., = V, 181 lies in the password, the onueiov 2 strate-
gically placed by the poet at the end of the epigram : the
host was a powerful lover, who had possessed the girl five
times running (cf. Knauer, op. cit. p. 23); the point in Ascle-
piades 932 ff. = V, 185 is that the most important ingredient,
as it were, is left with apparent nonchalance (tax€wg v mopodw
937) to the very end (cf. Knauer, op. cit. p. 22, and Ouvré,
op. cit. p. 81); in Posidippus 3094 ff. = V, 183 the point
is that the host is giving a super banquet, with gallons of
wine, which begins exceedingly early (the words tpdxadk,
wpag yap mEUTTNG are strategically placed, as a point, at the
end of the poem ; cf. Gow-Page p. 489, and Ouvré, op. cit.
p. 81) : the host does not seek excuses, as Alcaeus had to do,
in his less permissive, if more heroic, age.

A witty variation on the theme of the shopping list
is in Rhianus 3246

"Huiou 3 pév mioong Kwvitidog, nuiou 6’ oi'vou,
Apxiv’, drpekéng NOE Adyuvog €xel,

AETTTOTEPNC 8’ OUK 019’ €Piou KpEa'" AV O YE TEUOC
aifveioBon mavtwv aélog IMmokpdTne.

1Cf. the lemmatist on A. P. V, igi :TOOTO 00K EPWTIKAV, GAAD KOTNAIKOV.
20n the onueiov cf. A. P. V, 213, and schott, op. cit. p. 54 1.
3The exordium is poetic Gemeingut : cf. A.P. I1X, 256, XII, 73, IX, 137.
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Incredible though it may seem, the crystal-clear point
of this epigram has not been understood so far.

The structure of the poem is very skilful and the point
felicitously arrives at the climactic end. The poet, speaking
in the first person as the master who sent the slave to the
market, complains about the bad quality of the provisions
which he has been sent by the grocer. The wine, he says in
jocular exaggeration, is half wine and half pitch, and the
chops 1 are “small” (or “skinny” : Aemtd¢ can mean
either, cf. Gow-Page ad loc). As a point, the poet adds :
but I should not be astonished at all this (on mAfv cf. Gow-
Page ad loc.,) seeing that the one who sent the groceries
(the participial construction ¢ mépgoag is overtly emphatic)
is called Hippocrates. The grocer’s name, coming as it does
at the end of the poem, explains everything, as a witty
point : pitched wine had been recommended for medical
purposes by no less a clinical authority than Hippocrates
himself2 and “light”, non-fat meat was also recommended
by doctors for dieting purposes 3 The poet implies that
the wine and the meat which the grocer rejoicing in the
name Hippocrates has sent are fit not for enjoyment at
table, but only for medicinal or dieting purposes 4

10n the plural épigou kpéa = chops, carnis portiones cf. Ties. S.v. KpEQC
1937 B.

2Cf. Gow-Page 0On 3246.

30n Aentai dioutar in general cf. Hippocr., Aph. |, 4 (cf. LSJ, s.v. AemT0g,
9). For Galenus, cf. the Index in Kiihn’s edition (vol. XX, p. 124, s.v. caro
hoedina) : kid meat was recommended by doctors to patients, cf. Gal. VI,
774 Kihn. Cf. in particular, for Hippocrates, Littré, Table Alphab., S.V.
Chevreau (vol. X, p. 524): kpéa €pipou were prescribed to patients by
doctors (VI, 252 Littré) because such meat was very “light  on td €pigela
Kpea being amongst the “ lightest ” cf. Littre VI, 546. Meat was regarded by
doctors as a very important part of medical diets: cf. Littreé, Table Alphab.,
s.v. viande (vol. X, p. 841 ; “ viandes légéres ~ are discussed at VI, p. 263
Littre).

41f the ancient Greeks actually drank retsinato (on the question cf. Gow-Page
ad loci), then the meaning is that too much pitch has been put in (by mistake
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Finally, under this heading we may observe the “ anti-
sympotic” theme. Theognis, as we have seen, had exhorted
Cyrnos to be his banqueting companions, but to “ become
serious again ” at the door, when returning to the law of
the jungle which dominated the political life of the polis :
human nature does not change, because Automedon, at XI,
46, offers bitter considerations on this very point. The
atmosphere of the banquet was, that is, false. Theognis had
exhorted Cyrnos to drink when the others drank, regard-
less of his own inclinations : against such * joie factice ”
(Carriére, Etude, p. 145) Honestus explicitly proclaims
at Xl, 45 that drinking must be a0tobeAnic, not imposed by
the avdykn of the banqueting etiquette and closes, rather
lamely and unoriginally, with a celebration of the pétpov
(cf. K&gi, op. cit. p. 57). Cf. XI, 429, another late epigram
which (cf. Beckby ad loc) refers to Theognis 627 ff.: the
protagonist is stupid because he does not become drunk like
the other banqueters : this shows that the avdykn against
which Honestus complains was still felt as a social obli-

or in order to hide the vinegary taste of wine that was “ off” ? The ancients
were no less fussy than we are about the bouquet of wine : they wanted the
wine to be adoAog : cf. Preisigke, Wort. Pap., s.v.) by the dealer ; if they
did not, the meaning is that the wine had become, as it were, “ corked ”,
i. e. its bouquet had been ruined by the pitch with which the vase had been
sealed (cf. Theocr. VII, 147) or lined. The situation is probably the same
as in Posidippus 3094 ff., = V, 183, where (cf. Gow-Page ad loc.) the master
seems to complain to the slave about the swindling propensities of the wine-
seller. The motif reappears in a late epigram, IX, 229 : the poor owner of a
bottle éu,rc meving, line 3) buys wine on draught (line 1; from the kdmnAoc ;
he does not fill the bottle at home, “ chez lui, au tonneau ”, as Waltz observes) :
the owner of the bottle hopes to receive from the dealer good wine, not
mixed with water and a@Bopo¢. In Rhianus’ point, the verb aiveigbat
governs mavtwv, as has been explained by Meineke, Anal. Alex., ad loc.
(p. 211; cf. also G ow-Page ad loc.). it remains to be added that aiveiobau is,
of course, ironic : interesting examples of irony in epigrams obtained through
allusion to personal names are indicated in Lapp, op. cit., p. 33 (AKECWV
ab Aesculapio precatns, etc.), as we have already observed when examining
the epigram directed against the boy called Menippus.
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gation. The most emphatic example of this anti-sympotic
motif is Philodemus XI, 34:

/\eukoivoug TTOAL dr) Kai YéAuata Kai TaAL Xioug
oivoug Kai TéAL of) opdpvov exev Zupinv

Kai TIAAL KwPAdev Kai exetv TaAL SiPdda Topvny
0UK €0€Aw- pIow TaldTa Td Tpog poviny.

GG e vapkioool¢ avadnoaTe Kai mAayiouAw
yebooTte Kai KPoKivolg xpioote yuia pOpoIg

Kai MituAnvaiw Tov mvelpova TEyEate BAkyw
Kai ouZeLEOTE Lol PWAGDD TIOPBEVIKIV.

The poem is very well constructed : up to the end of line 3
we think that it is an exhortation, with infinitives which
are either imperatival (cf. Anacr. 357, 11 PMG, where
déxeaban is probably = dexéobw, cf. Page ad loc. and Buch-
holz, op. cit, 14 p. 33; cf. also Alcaeus 362 LP dvrw,
nepBETW, Xevatw) or to be followed by xpny (as e.g. in Xeno-
phanes’ Symposion, I, 13 D. : cf. Reitzenstein, op. cit. p. 50;
also Bielohlawek, art. cit. p. 19, 23, etc.). Then comes the
unexpected o0k €0éAw, at the beginning of line 4. After
this anticlimax, there follow the real orders expressed by
imperatives (in sympotic tradition). Kaibel’s interpretation
(op. cit. p. XYI) to which I refer the reader for details is
fundamentally correct (the poet is bored with banquets
and étaipar, and wants to get married to a mopBévog 4
although neither he nor any other critic seems to have
understood the point2 This “ anti-sympotic ” movement,

1Cf. A. P. IX, 130, 2 mopbévog o0 peBliw. Similar anti-sympotic motif in
Macedonius, A.P. Xl, 39 (on the motif of the fellatrix cf. Kron1, Cattili4,
p. 300 f.).

2After much indulging in debauchery, the poet sees himself as a mop6éviog
avip, i.e. “vir qui uxorem jimenculam et virginem duxit” (Thes., S.V.
nopBévelog, 507 ¢.) Unless we are familiar with the topical praise of male
pre-matrimonial virginity (cf. Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs,
Urbana 1962, p. 193) Philodemus’ selbstironie cannot be savoured. Cf. below.
Addendum, p. 173.
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fully developed, as we have just seen, in post-Alexandrian
times, cannot, of course, be found in the epoch when it
was fashionable to oivw kaipla ouyyeddoo, but it is inte-
resting to see that an “ Ansatz ” is already present in Nicae-
netus, 2703 ff., whose epigram we have already mentioned :

OUK €8€Aw, PIAGBNpPE, KaTd TTOAV GG Tiap” “"Hpn)
daivuoBal Ze@hpou TVEVUOOT TEPTIOUEVOC,

GpKel pot Aty pev OTo AELPGIaL XAUELV,
€yy0B1 yap TPOPAAOL dEUVIOV EVDOTING

Kai AUyog, dpxaiov Kdpwv otégoc. GG @epéadn
oivo¢ kai Mouagwv 1| xapieaoa Alpn,

Bupnpec mivovteg dMWC AIGC EVKAEN VLNV
PEATIOUEY, VAOOL OECTIOTIV AUETEPNG,.

The tone is sympotically hortatory (e.g. @epéabw oivog =
@Ep’ LOWP, @ép’ oivov Anacr. 38 Gent. ; avATwW xeudtw Ale.
362 LP; the poet—whose o0k €6éAw may well have inspired
Philodemus’ choice of words o0k €8éAw- UI0W, KTA. insists
(Gpket ... Mitrj, KkTA.) on frugality; the poet dislikes Persicos
apparatus and requests a plain celebration : the bucolic
setting is—this is a very important point—synonymous
with simplicity and frugality : instead of the nexae philyra
coronae he wants a modest garland of Aoyoc 1, like a peasant
of old (cf. Athen. XV, 672 A o dpxaiol ... Aypoikwv, KTA.).

1My comparison of this epigram with Hor. od. I, 38 would show that the
AUyog mentioned by Nicaenetus (dpxdiov Kdpwv otépog) denotes what
the poet wants in order to garland himself in archaic simplicity, instead
of using new-fangled otégn of a more recent and more luxurious age. Cf.
Tescari on Hor. od. I, 26, 15 f. and I, 38, 3-4. The connection between
Nicaenetus’ epigram and Horace’s Od. I, 38 seems to have escaped most
commentators, including Kiessling-Heinze, who {ad I, 38) emphasize Horace’s
rejection of “ Tafelluxus  for his potation, and his choice of a plain garland.
Anacreon (cf. 19, 30, 38, 104 Gent.) and Alcaeus (48, z9Cb8 LP) were fussy
about garlands (cf. Bowra, op. cit., p. 276) : cf. also Jacobs’ Index, s.v. aTé@avoc.
The garland was a necessary item till late, cf. A. P. XI, 38, 56, Philodemus
regards it as necessary at XI, 35, 5and requests one at XI, 34, 5
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Love toast

The appropriate mixing of wine and water, a motif
which goes back to Hesiod, was used by epigrammatists,
as we have already seen, in order to obtain points within an
erotic context: Asclepiades sought relief from xohenr| Komnpig
and mkpoc Epw¢ in Bakyou {wpov moua, whilst Euenos
and Antipater obtained opposite and yet converging points
on the motif of the sleep produced by wine and by water.
The motif of wine and water having to be mixed lasted,
of course, until late (cf. 1X, 587) ; Meleager, a past master
at obtaining points, extracted a novel concetto at 4706 ff. =
IX, 331 by superimposing the topical opposition of water
and wine on to the topical contrast of fire and water (the
technique of double concetto is nothing unheard of in his
poetry).

Not only the general motif of water and wine being
mixed came to be used in erotic contexts, but in particular
this topos was applied to the specific feature of the love-
toast. The love-toast was given with pure, undiluted wine;
Meleager promptly utilized this circumstance in order to
obtain a novel concetto at 4222 ff. = V, 136

‘Eyxel kai mé\v €ime, méAv ey, ‘'HAodwpac-
€imé, olv aKPNTW TO YAUKL Jioy’ ovoua,

Kai pot Tov BpexBévta pupoig Kai xBidov €ovia
HVOIOOLVOV KEIvag AU@ITIBel aTégavov,

OOKPUEL PINEPOTOV, 1600, PAdOV, OUVEKD KEivay
GBI KOO KOATIOIG UETEPOIG €00PAL.

The wine, dkpntog, must be mixed (u.ioye) not with water,
but, appropriately enough, with the name of the beloved
to whom the poet is drinking his love toasts (the poet also
managed to squeeze into the lines the motif of the beloved
person being missed by the person who is drinking, a
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motif we have already seen). The same concetto occurs in
another variation by Meleager, 4228 ff. = V, 137: ouwop’
& OKpNTW ouykepdoog mioyal. The archetype of such
concetti relating to the love-toast is Callimachus 1063 ff.
= XII, 51:

‘EyXel Koi. TOAY €ime «AIOKAEOG»- 000" "AXEAWOC
KeiVou TwV 1EpWV aIaBAveTal KLabwv

KOAOC O TG, "AXEAWE, NNV KOAGC, €i O Tig oUxi
@noiv, €motaiuny polvog YW T KOAG.

The point relating to the name ’AxeAwo¢ has been
correctly understood by Beckby ad loc. (cf. V, no: €yxel,
Atpl, = €'yxel ..., "Axedwe X; the concluding point of the
poem has not been fully understood yet. The implication
of the words is clear, provided we are familiar with certain
literary motifs to which the poet is alluding. If someone
should state that the boy is ugly, Callimachus hopes (the
optative €motaiuny is significant in this respect) that such
a statement will be believed : the poet will not be so stupid
as to contradict it, which would be tantamount to attracting
his rivals’ attention to the beauty of the boy, and wishes
that he may be the only one to know that the boy is beautiful
(or the only one to “ understand beauty ”, which boils down
to the same thing, in the context). The ever-threatening
danger represented by rivals is a Eeitmotiv in the Anthology
(cf. Rev. Et. Gr. 1968, p. 50 ff.). Callimachus is, of course,
making the statement KaAAC... Ainv koA orally to his slave,
confidentially, not advertising the boy’s beauty in written
graffiti of the koAdq -type. The poet’s implication has been
perfectly understood by the author of 3762 ff. = XII, 130,
where the desirability of avoiding public confutations
becomes explicit.1

1Add A.P. XI, 24, where the pun is on the slave-name Helikon. The
hortatory formula £yxel occurs in skol. 906 P M G : €yX€l Kai ..., G10KOVE, KTA.
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We can examine Callimachus’ epigram more closely.
With his polvog eyw, the poet has reversed 1 a negative
motif, which goes back to Theognis 696

Twv O KOAWV oiitl 00 polvog €pog

(td koAa 2 means here “ physical appats ” : cf. Carriere,
Poemes, ad loc, and Reitzenstein, op. cit, p. 160, n. 1):
cf. also, for the thought in the negative form, Asclepiades
882 f. = XIlI, 50, 2 f., well illustrated by Gow-Page ad loc.

The wish expressed by Callimachus to be “the only one
in the know” is found in Tib. IV, 13, 3 ff. : tu mihi sola
places (= KOoAOG, Ainv KOAGC) ... utinam posses uni mihi bella
vederi ! displiceas aliis (= € & TIC 00X @noiv), sic e tutus
ero ; nil opus invidia est... : qui sapit (= €motaipnv), in tacito
gaudeat ilk sinu. Callimachus and Tibullus (whoever the
Greek model of the latter may have been) have adapted to
the erotic sphere the motif of monopoly of knowledge,
which is not infrequent in Greek literature : it is ultimately
a Theognidean theme (772 : the poet blames those who, out
of jealousy towards others, keep their knowledge of precious
things to themselves : it is obvious that Callimachus and
Tibullus have reversed the motif; cf. also Eur., Med.,
400 f.); for Callimachus’ wording €motaiuny ... ey® cf.
Soph., Trach. 582 émiotaiuny €yw.

The theme of love toasts having to be drunk undiluted
is treated by Posidippus 3086 ff. = A. P. XII, 168. | have
already dealt with this epigram in Rhein. Mus. 1963, p. 260 ff..

1He liked to reverse such themes, as is well known : cf. 1087 = XII, 149,
where the proverb kowog ‘Epung is reversed into €udc Epung (Gow-
Page realize that éuoc is “ emphatic and predicate ”, and merely fail to draw
the conclusion : the proverb has been pointedly reversed). Cf. also Callim.
1069 f. = XII, 230, 3kai o0 not NPAcBne, where Callimachus uses “ posi-
tiv ” a notion normally used in the negative (Reitzenstein, op. cit. p. 190).

2For ¢émiotapon governing neuter plurals cf. Theogn. 652, also 224 ; PM G 449.



15° GIUSEPPE GIANGRANDE

where it is explained, and therefore | shall not repeat myself
here 1 We shall rather examine Hedylus, 1831 ff. = V, 199

Oivog kai mpomdoelg katekoipioay AyAaovikny
ai doAial, Kai gpwg NAUE 6 NIKoyOpPEw,

¢ mépa Kumpidt Talta popolg €T1 TAVTA JUSWVTO
Keivtal, mapbevicv Lypd Adgupa TOBwWY,

OGVOOAX Kai OAOKOH JOOTV €KOOOTO iTPOI
UTIVOU Kai OKUAUGV TV TOTE HOpPTUPIO.

The point of this epigram has not yet been understood.
As usual, an analysis of its structure will help us. The poet
has successfully followed a climactic “ build-up ” technique,
which finds its witty explanation at the end. Oivog Kai
npondoelg are traditional ingredients, which we have already
come across (cf. Reitzenstein, op. cit. p. 91 f.); kotekoipoav
is ambiguous : what kind of sleep has the poet in mind?
There are various types of Omvoc, as we have seen : did
Aglaonike sleep the a&lo¢ omvog of A. P. IX, 305, 3, the
brmvo¢  dmexBouévwv ’Agpoditn ?  Evidently not, because

1In addition to what | said the following points might be mentioned : (a) the
allusion to Theognidean motifs is stronger than | thought: cf., alongside
Theogn. 496, also Theogn. 478 and 840; (b) the metaphoric usage of vrjgovt'
oivwogvta (referred to the cup) is typically Posidippian : cf. Ouvré, op. cit,
p. 82, on such metaphors ; at 3145 “ matutina vocantur pocula quod ea
Charaxus et Doricha mane exhauriunt ” ; oivwbévta oikov is metaphorically
said of a house at A.P. VII, 444, the metaphor indicating that the house
was occupied by drunken people (in Posidippus the cup which is peotog
is oivwbei¢ because it is seen as the bottle at A.P. V, 135, which peBuel
and vnoet like its owner) ; (c) for the “ Anrede an die Eroten ”, cf. Knauer,
op. cit, p. 4 f; (d) for the substantive k0oBoc to be understood, cf. Gow-
Page ad 3092 (*“ the meaning appears to be that he wants each of the ... kbaBot
to be brimmers ) ; (e) the opposition of such participles as vijgwv and oivwbeic
was topical (cf. Theogn. 627 f., Thes., s.v. vrjew, 1506 D ; cf. also Asclepiades
1017 = A.P. IX, 752, 4); for asyndetical usage of participles expressing
“einen Gegensatz” cf. Kihner-Gerth Il, p. 103 f.; for contrasted participles
expressing “ two possible contingencies ” cf. also Bolling, The Participle
in Apollonius Rhod., in Studies in Honor of B. L. Gildersleeve, Baltimore 1902,
p. 455. Cf. below, Addendum, p. 173.



SYMPOTIC LITERATURE AND EPIGRAM 151

oivo¢ and epwc are specified. Was hers, then, the 0Omvog
caused by too much wine, when one is practically dead
and unable to do anything but lie in a coma, the Umvog
which is yeitwv Tou Bavdrou {A.P. XIl, 49)? Has she, with
oivog, drowned her epwg-sorrows ? 1 The verb katokoipidw
is deliberately vague, because it means “Iull to sleep”
(e.g. Plato, Leg. 790 d, katakolyilelv T duoumvolvia Twv
naidiwv : Aglaonike may well be visualized as a girl reluctant
to go to sleep), or “ mollify 7, = e€omatdw, Kotompaive
(attestations in Thes., s.v.) ; the wine, we may think, acted
as a katokolpiotnc (an office reserved for eunuchs, as would
appear from Diod. Xl, 69). The wine, then, acting as a
KOTOKOIUIOTNG, put Aglaonike to bed. Was she alore in bed ?
It is crucial to remember that there are, as we know from
“ Callimachus ” 1327 ff. (= V, 23), various ways of Umnvoiv,
KowaoBal and koupiey 2: cf. A.P. V, 120,4 eudopev G
€LOElV TOIC @IAéoual BEpIC ; and mapd T VEX KOBELdElV Avris-
toph., Eccl. 938 (sympotic context, cf. Copley op. cit. p. 7).
The adjective ai doAiat, emphatically following3 arouses
our suspicions. The young girl’s offerings increase our
misgivings, when mention is made of symbols of mapBeviwv
nmobwv being now given away to Cypris, and finally the
mention of okuAuwv, immediately following Onvou, clarifies
everything : only when mention is made of okuAuwv poptopla
do we understand what type of sleeping we have to do
with, in other words, we realize that the girl had been
induced to sleep for the first time with a man by the effect

1This is what Asclepiades’ companions recommended, as we have seen ; for the
theme cf. Meleager 45698 ff. = XII, 49 ; for kowilw in the sense of “ quenching ”
desire, moBoc, epwg, cf. 4052 = V, 212, 3and 3191 = V, 215, 1f.

2Such ambiguities are based on the meaning indicated in LSJ, s.v. Kolpdw,
Il, 4. It is important to recall that the tomog of a girl sleeping alone was com-
mon (cf. smytn, op. cit, on Sappho XIX, 4, p. 243). Cf. 4372 = V, 184, 3
and 4378 ff. = V, 191 ; also 3066 f. = V, 213, 1-2.

3Variation : A.P. VII, 221, 4 ; cf. 3055 = V, 134, 2
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of the wine she had drunk. The threadbare motif of
@eidn mapbeving (skol. 913, 2 PMG, and Asclepiades 816
= V. 85, cf. Knauer, op. cit. p. 12 f) is here treated with
unsurpassed skill in obtaining a climactic effect . It is
significant of the Hellenistic interest in women that the
theme of sleep being connected with wine should here be
applied not to a man (those who vuotalovowv because of
wine-bibbing are, in literary texts, men, as a rule) but, by
a reversal of motif, to a girl : a similar reversal of an
established motif occurs in the Fragmentum Grenfellianum,
another Alexandrian text, where the person singing the
paraclausithjron is a girl. The choice of the term okuAuwv is
very much pointed: cf. Tebt. Pap. 790, 11 (2nd cent. b. C.):
pEB” UBpew Kai okuAou, 41>7 (with the editors’ note ad
loc.), also Ptolem. Tetrab. IV, 206 pépiuvag T€ Kai OKUAUOUG
éumnolel T oo, Artemid. 11, 30 @povtidag Kai OKUAUOUC:
a man who drinks gets rid of pépiuvar and @povrideg (cf.
Kdégi, op. cit., p. 57; Anacreontica 43, 46, 48 Bgk.), whereas
a girl who takes oivoq does attract oKuAuIOUG.

The Bibulous Women

What happened to Aglaonike leads us to examine the
topos of the bibulous woman. Such a theme is frequent

1The verb katakoiuiw is, we understand at the end of Hedylus’ epigram,
used ironically, precisely as is the case with “ Callimachus” * usage of kolpilw
in the above quoted epigram (cf. Lapp, op. cit,, p. 33). On Hedylus’ irony
cf. Ouvré, op. cit, p. 84 (where, however, the epigram under discussion is
not understood). Hedylus has jocularly reversed a well established motif,
the epigram written “ pro victoria parta” (cf. Kihn, Topica epigrammatum
dedicatoriorum graecorum, Diss. Breslau 1906, p. 59) : the paptUpia dedicated
by the girl commemorate her defeat (cf. G v 2043, 4 pApPTUPEC ... GPETAC
Tpomnaia, and Eur., Tr. 646 apetag Adagupa) ; it may be added that the poet
maliciously implies that the girl was, after all, willing to be defeated : on the
felicitous oxymoron Ad@upa moBwv cf. Jacobs, Animadv. VII = I, 2, p. 331 f.
(several similar cases in W altz, De Antip. Sid., Diss. Bitrdigalae 1906, p. 47 f.,
where the technique of the employment of oxymoronin epigrams is discussed).
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in Hellenistic epigrams. Various factors have contributed
to its emergence. Epitaphs on étdipal who attended oupmooia
(e.g- VI, 217, 218, 221, 222, 223, 403 ; cf. V, 46) helped
to introduce the character of the bibulous woman into
epigrammatic poetry ; the character was in any case (cf.
Gow-Page, p. 68 and 261) already established in litera-
ture before Alexandrian times. The social position of women
had changed : they had come nearer and nearer social
equality with men. Traces of this social development can
be found 1 even in Epic: as | have shown (Cl. Q. 1968,
p. 55) Apollonius’ heroines do not hesitate to use w with
the vocative, a familiar mode of address which of course
no reserved Homeric heroine such as Penelope or Andro-
mache would have dared to employ. The literary type of
the oivonotic 2was in any case already present in sympotic
literature, witness Anacr. 136 Gent, (oivonotng, also attested
in Anacreon, 57 Gent., appears in Callimachus fr. 69, 2 Pf.
and at A. P. VII, 28, 2, an epitaph for Anacreon, as Gentili
rightly indicates ad loc. ; cf. also 1325, = VII, 454). Most
of the epigrams on buveuses are interesting more as a mirror
of social attitudes than as expressions of clever points,
but there are exceptions. Hedylus’ epigram 1837 if. contains
a witty point in line 3, which | have restored and explained
in CR 1967, p. 22 ; the epigram is a typical social mirror
in that it shows explicitly why the lady was felt to be remar-
kable : she could outdrink men (Siomvopévn avdpdot), and
could consume 18 pints (for a male counterpart cf. the late
epigram Xl, 57: it contains usual hortatory formulae,
mive kai {nor; cf. X1, 56 mive kai eogpaivov). In their epitaphs,
the epigrammatists tend to imply that bibulosity does not2

1Cf. ziegler, Kallimachos und die Frauen, Die Antike 1937, p. 20 ff. ;
Bringmann, Die Frau im ptolem.-kaiser!. Aegypten, Diss. Bonn 1939.

2Cf. webster, Hellenistic Poetry and Art, London 1964, Plate 1X b, for
a photograph of the famous statue.
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make one die prematurely : at the same time, the motif of
emulation with men, as far as the drinking capacity is
concerned, occurs again and again. At 356 ff., = VII, 303,
the bibulous lady died moAif : the epithet is emphatically
put at the beginning of the piece. Even dead, she longs for
the glass : the poet has utilized here the motif of the “ one
desire ” of the dead, as Gow-Page notes on 360, a motif
which Anacreon very humorously employed, as we have
seen (cf. Gow-Page on 2390). The same motif occurs at
2385 ff., = VII, 455, where Leonidas repeats the theme,
in metrical variation. A similar motif is found at VII, 329 :
at VII, 384, the dead lady longs for a mifog to contemplate.
The epigram 362 ff. = VII, 423 may be a serious epitaph or a
joke(cf. Gow-Page ad 362). More interesting is Dioscorides’
epigram 1647 ff., = VII, 456, whose humour nobody has
understood :

Tnv TitOnV 'l€pwv Zenvida, v Ot Tivol
{wpov T’ 00dE pINC BAIBoUEVNY KUAIKOC,
AypwV EVTOC €0NKEV iV’ 1) PINAKPNTOC EKEIvVN
Kai @Bipévn Anvav yeitova TOPBov Exol.

The separation o00¢ pig (cf. 1638, = A.P. VII, 484" 2)
is crucial to the understanding of the epigram : 00d¢ pIAc,
as at 1638 (and 873, = A.P. V, 167, 4 006¢ ... piav) implies,
as usual, the notion * not even ore out of many” (i.e. not
even one out of all the many cups that she drank: cf.
Kihner-Gerth II, p. 567, K).

Prostitutes drank akpnrov (cf. A.P. VII, 223, 4) : and yet,
when the respectable nurse drank neatwine (wpdv), “ not even
one” of the many cups she drank “ oppressed” her with the
consciousness of having done the wrong thing. OMfopévnv
“grieved ” is ajocular exaggeration (for the meaning, cf. espe-
cially Moulton-Milligan, Vocab. N. Test., and Preisigke, Wort.
Pap. s.v. BAifw ; the meaning “ in Bedrangnis geraten ” is
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frequent with passive participles ; the negative litotes has a
humorous effect) : drinking {wpdv was not the done thing
(as we have seen, {wpomdton was a “ Schimpfwort ”), but
the lady evidently was not troubled even one bit by social
scruples. Mivor and {wpov are not by chance put in an
emphatic position. 'H @\dkpntog ekeivn is also emphatic:
{wpomoteiv was a masculine activity (cf. also {wpondmg) and
@IAakpnTog is usually applied to men (cf. Gow-Page on 786;
the lexica show that the epithet was used of Bacchus, the
Corybants, Anacreon, etc.) : the epigrammatist wants to insist
that the lady’s drinking capacity was not inferior to a man’s.
The final point is witty : Anvd¢, as | have shown elsewhere
(Antig. Class. 1968, forthcoming), denoted, in Hellenistic
times “ the place where the wine was kept ” h At 786 if.,
= VII, 457 the motif appears in variation: the tomb is
lying near the threshing floor where the grapes were left
to ripen before being put into the vat. Since must2did not
stay in the wine-press, but directly percolated from it—
as it was produced by treading—into the lacus or dolia,
Anvoi3 it would appear that we have here an attestation
of the meaning Anvd¢ = mifog, which appears in Theocr.
X1V, 16, and which | have already discussed in the above
quoted article. The lady fell into a large miBoc, dolinm, whose
lid she had lifted, and was drowned like Piasos (Strab.,
XI1Il, 621 : RE, s.v. Dolium 1286, 32 ff.) : on the lids of
such dolia cf. RE, s.v. Dolium, 1286, 10 ff. ; Smith, Diet.
Ant.3 s.v. Vinum, 964 (opercula); Dar.-Saglio, s.v. Dolium,
fig. 2493). The epithet Kuk\wreinv stresses, of course, the
enormous drinking capacity of the deceased. At XI, 409,

1The motif survived down to the mediaeval songs of clerici : * si je meurs
;8 Veux qu’on m’enterre dans la cave ouy a du bon vin ™.

2Must, it is interesting to know, was the drink of “ elderly women” (Smith,
Diet. Ant.3 s.v. Vinum, 964-965, on lora, passim, and RE, s.v. Mustum,
913, 8 ff.).

3Cf. smith, Diet. Ant.3 s.v. Vinum, Torcular, Torcularium
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the huge amount of pure wine drunk by Zei\nvig (26 litres
in four gulps, cf. Beckby ad loc.) caused her to die:

TeTpAKIC AUPopéwe Tiepi Xeileal xeilea Beioa
ZelAnvi¢ mdooag E€epopnae TPLYOC.

e0xoita Albvuce, o€ 8’ LdacIv 0UK Epinvev
GAN’ 0io¢ TIPTNG AABEC Am’ oivomédng

TOI6V og Tipolmivey APeIdeéc, dyyog €'xovaa
€lodte Kai vekOwv NAGev i Yapabov.

We do not know whether she died old or young ; the point,
which so far has eluded the critics, lies in the final dyyoc
¢youoo. She died with the dyyog in her hand : the dyyoc,
of course, was full of wine. We know from line 1 that she
drank directly from the amphora : why does the poet use
dyyoc? Because the phrase dyyoq €xouvoa suggested to a
Greek reader the idea of a woman who went to fetch such
harmless liquids as water or milk. Cf. eg. PMG 56, 3
xpuolov ayyog €xoloa ; Eur. EI. % dayyog ... épouoa Tnydc
notapiag, KtA. ; at Theocr. XIII, 39 <*woc exwv implies
0dwp €mdopmiov oiowv, as Rumpel notes {Lex. Theocr., S.v.).
That is why the poet has used ayyoc (which in itself can
denote any kind of vase: cf. Thes., s.v.) 1

Drunkenness

If bibulous women can be indulgently treated by the
epigrammatists, what about drunkenness in itself? In later

I A similar joke is in (Callimachus?) 1325 f., = VII, 454 (mponobeioa =
npoiimvev XI, 409, 5 “ drink up ”, as used by Anacreon, cf. LSJ, s.v. ;
the point in the joke is probably that it is the KOAIE which goes gxouaoa, rather
than being carried as one would expect : in other words, Callimachus seems
to have reversed a phrase which was “common and suitable ”, cf. Gow-Page
ad loc.).
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times, epigrams show a moralistic attitude. * Diogenes
Laertius ” at VII, 104 blames Arkesilaos not because he
drank himself to death (tocoltov Gkpntov eomacoc), but
explicitly because drunkenness is a crime against the Muses.
The same motif appears at XI, 343 (late; Palladas?)
where what “ Diogenes Laertius ” meant is made clearer,
remota metaphora : the poet who has taken to the bottle is no
longer able to write poetry : too much drinking sends him
to sleep (the motif, as we have seen, is not new in epigram-
matic poetry) and he cannot any more attend to the Muses,
whose friendship he has now lost. Such a serious view is
taken of confirmed alcoholics ; occasional drunkenness is,
of course, smiled at: cf. XII, 199, where Strato jocularly
echoes a motif which is moralistically employed by Theognis
503-508, and XI, 26, where ajeu de mots reminiscent of the
@épouca reversed by Callimachus at 1325 f. occurs : mop@é-
popat, in the final line, means “1 am carried away”, the pun
being on the fact that if it were the wine to be mop@epopevog,
the participle would mean * served ”, cf. LSJ., s.v.
Epigrammatists do not take a serious view of drunken-
ness, as is shown by the epitaphs they wrote. Leonidas
(or Theocritus) 3426 ff. = VII, 660 makes the implicit point
that it is not dangerous in the least to get drunk at home :
the mortal dangers are outdoors, and a similar alibi for
excusing the wine is later used by Antipater (VII, 398) :
the dead was peBuwv, but what killed him was his imprudence
in going out in such a state, and on a rainy night at that.
Similarly, the god Dionysos is partially excused at VII, 533,
by apportioning half of the blame to Zelc Uetiog : at IX, 82
the real culprit is indicated as being the sea, (UNd¢ ... GAon
mioteve Baldaon), whereby ‘lakxog is automatically exoner-
ated ; at VII, 625, what wAsoe the man returning from a
banquet was the 0dwp of the sea, not the wine that he had
copiously (mepiooov) drunk, and that caused him to vomit
after dinner. Such epitaphs try, jocularly, to dismiss the
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charge of drunkenness that one might tend to make against
the dead man 1

One Hellenistic epigrammatist, Hedylus, explicitly asso-
ciates copious drinking of wine with poetic creativity,
in two epigrams, 1853-1856 and 1857-1862. Here are the
texts :

Mivwyev, Kai yép T1 véov, Kai yop Tt Top’ oivov
EUPOIUEV AETTTOV KOl TI PEANIXPOV ETOC,

AMG Kadolg Xiov pe Kotappexe Kai Aéye « maile
'HOUAE»- HIoW {nv £¢ Kevov 00 eBOWV.

'E€& ol €1¢ VOKTA Kai €K VUKTOC TIOAL ZWKANG
€1¢ Nolv Tivel TETPOXOOIaL KADOIC,

1T’ €€aivng mou TUXOV oiXeTal- A TTap” oivov
ZIKEAIDEW TOHEL TIOLAD PENXPOTEPOV,

€01 0€ O MOLAD OTIBOPWTEPOC- WG O ETANUTEL
1 XAPIC woTE, QIAE 2Kai ypaPe Kai PEBUE.

The sympotic hortatory tone is obvious (mivwpev : cf. also
Theogn. 763, 1042 cf. Reitzenstein, op. cit. p. 89 ff.); the

1The topos of going home in a drunken state—with the inevitable dangers
attending—is attested in sympotic poetry : cf. Anacr. 107 Gent., where the
editor quotes Theognis, following Schmid. Cf. also Bielohlawek, art. cit.,
p. 24f1.

2 As | shall indicate later, Jacobs’ conjecture @iAet will be made all the more
relevant and attractive by my interpretation of this epigram. However, given
the facts that Hellenistic poets search for rarities, that Posidippus lengthens
vocatives in -4 “vi caesurae semiquinariae ” (Ouvré, op. cit, p. 90), that
Hedylus is, in matters of prosody, “ multo audacior” than Posidippus (Ouvreé,
op. cit. p. 89) and that a modern re-appraisal of the problem does not exist
yet (I only know Fr. T. Friedemann, Dissertatio de media syllaba pentametri,
published in Fr. Spitzner’s De Versa Gragcorum Heroico, Leipzig 1816,
p. 269 ff.; cf. now Young’s Index in his edition of Theognis, s.v. Metrica,
Syllaba brevis producta) 1 am inclined not to interfere with the lectio tradita,
until we learn more about facts that have been ‘‘hinwegkonjiziert ” as a
consequence of Hermann’s dogmatic approach. Cf., for the moment, K oster,
Traité de métrique grecque, Leiden 1966 4, p. 81, n. 2 (e.g. A.P. XI, 431, 2;
X, 44, 4). Cf. below. Addendum, p. 173.
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motif map’ oivov ... maile and mop’ oivov mailel closely cor-
responds to Callimachus 1185-86 = VII, 415 oivw kaipia
ouyyeldoal ; the jocular exaggerations kadol¢ KotdBpexe and
TETPaYO0Ia1 KAGOIC also belong to sympotic tradition, because
we have seen that Anacreon, in similarly facetious exagge-
ration, professes to have drunk a whole kddov oivou, after
which he is inclined to sing to the lyre, in company of a girl
at the banquet. The poet Socles, who is exhorted to ypageiv
and peblew, is obviously seen as behaving in the same
sympotic tradition as Anacreon ; another poet, too, Alcaeus,
had proclaimed that peBoabnv was a good thing for himself,
as we have seen, and Anacreon confessed to being drunk in
fr. 107 Gent. The question relating to the exact meaning of
oTIBapWTEPOC (MOLAD CTIBOPWTEPOS = OUK OAiyov oTIBopw-
tepog Od. Vili, 187) will be soon clarified, but one fact
is obvious : getting drunk is, for Hedylus, conducive to
literary productivity. Exactly the same motif appears in
another Hellenistic epigram of uncertain paternity, 2711 if.
= XIII, 29

Oivog To1 xopievt TEAeL Tay0G immog dotdw
00wpP O TiVWV 0UGEV OV TEKOIG GOPAV,

T00T” eNeyev, AIOVUCE, Kai enveev 00) €vag GOKoD
Kpotivog GAG avtog wdwdel mibou,

TOlydp UMO oTeEQAVOIC dOMOC EBpUEV Eixe O KIGOW
METWTTOV WOTIEP Kai 00 KEKPOKWHEVOV.1

There is no doubt that the poet is praising excess in drinking :
dokd¢ was as a rule the uter caprinus (cf. Thes., s.v.), a compa-
ratively small container (cf. e.g. aokdv evdog ot Eur. Cycl.

1For my text cf. Gabathuler, Hellen. Epigr. auf Dichter, Diss. Basel 1937,
p. 15. Aopog is clearly lectio difficilior ; UTIO oTe@Avolg can be left untouched
as being a Hellenistic periphrasis for the dative (cf. LSJ, s.v. uno, B 4) ;
there is no “ unschoner Subjektwechsel ” because pétwmov means here the
“front ”, of the house. Cf. below. Addendum, p. 174.
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510, quoted by Copley op. cit. p. 6: hence the specifications
dokov péyov Od. IX, 212, dokdv Poog éwewpolo Od. X, 19) :
he has drunk not one single dokog, but indeed one whole
miBog, namely, the equivalent of several dokoi. The dokoi
were used to transport the wine, which was poured into
them from the dolia, mibot (cf. Smith, Diet. Antig,3 p. 965) :
this explains the association here. It was to the influence
of wine that Cratinus owed his numerous literary victories.
The polemical tone is explicit : the authority of an old poet,
Cratinus, is invoked, and the proof of the validity of the
statement is given by relying on the factual number of
Cratinus’ victories. The literary terminology of these pieces
is rather loose, or at least is not sufficiently clear for us,
but certain points are obvious : by writting map’ oivov,
one achieves a Aemtd¢ and peAxpog style, one is xapielg
(xopievtt dodw 2711; xapig 1862).  Aemtotng was a
quality aspired to by Callimachus and the Alexandrians
(cf. Gow-Page on 1299, and especially Skiadas, Homer im
griech. Epigr., p. 116, with literature; add Jacques, REA
1960, p. 48 ff.) 1 Why, then, the disconcerting oTiBopwtepog
in Hedylus’ epigram? The presence of the adjective has
troubled the critics : Gow-Page observe that “ to otiopdv
is not a quality very naturally associated with to peAxpov ”,
and Reitzenstein {op. cit. p. 89) must admit that Asclepiades,
too, aimed at achieving a “ kraftig ” style {op. cit. p. 89,
n. 2). For these reasons, oTifopwtepo¢ cannot but mean
“physically robust, able to carry his liquor well” : but why

1Fot the polemic that Antipater conducted against the 0dpomota, | refer
the reader to Skiadas, loc. cit., where the details bearing on the question are
indicated. The relevant epigrams are X1, 20, 23, 24, 31 ; 1X, 406 is ascribed to
Antipater by Rubensohn, who relates it to 1X, 305 on the one hand, and to
Xl, 20, 23, 24, 31 on the other. Not everything is clear : one cannot easily
understand, for instance, why Callimachus is not mentioned at A.p. XI, 24
(cf. Reitzenstein in Festschrift Reitzenstein p. 55, n. 1). Antipater used
sympotic motifs : at XI, 31 he makes a pointed allusion to the proverb
MI0® pvrpova cupmotnv, which occurs at PM G 1002
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should Socles oixeoBaut 1 in that case? The difficulties caused
by the presence of otgapwtepo¢ are coupled with those
presented by the words oixeton : “it is hard to see what
this should mean ”, say Gow-Page ad loc. In reality, the
two apparent difficulties are connected : they are no diffi-
culties at all, but two details that explain each other and
that reveal the epigram in question to be a very felicitous
and humorous poem. By examining the epigram within
the context of sympotic literature we understand what the
poet is driving at. Zt@Qopog, “robust”, “ vigorous ”,
perplexes us at first, because this quality of style cannot be
reconciled with the Aemtotng : nor can the perplexed reader
reconcile ot@apwtepoc “ able to carry his liquor better ”
with the fact that Socles otxetai, as Hedylus has just said.
But the point of the epigram becomes clear—it is a typical
case of humorous “ delayed effect”. After drinking for
a long time at a banquet, the vigorous Socles oixetat, in
order to kwpalev and make love : this is, for him, the natural
conclusion of banquets : it was an established sympotic motif
that either “ cortei giocondi di giovani usciti allora allora
dal banchetto con le vene gonfie di vino e di desiderio ”
(Pasquali, op. cit., p. 420 f.) should go around in search of
love, or that each young man should go “alone” (Copley,
op. cit.,, p. 1 if.) on the prowl. For the latter situation, which
applies to Socles, cf. 3794 ff. = XII, 116 and 4092 ff. = XI|,
117, Callimachus 1075 ff. — XII, 118 dkpnto¢ Kai €pwg
p’ fvaykooav, KA., and also 3668 ff. = XII, 115 Socles,
who is more vigorous than Asclepiades, has by now “ le
vene gonfie” not only “di vino”, but also “di desiderio”,
and therefore oixeton. The reader, bearing in mind the
established sympotic motif of the departure from a banquet

1Beckby {op. cit., 12, p. 35,n. 2) and Gulick (Athenaeus, Loeb edition, vol. V,
p. 87, n.e) correctly understand that ot@apwtepo¢ means that Socles “ can
carry his liquor better ” than Asclepiades, but cannot solve the problem
presented by the addition oixetat. Cf. below. Addendum, p. 174.
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when one has drunk *“einen Uber den Durst” (cf. Gentili
on Anacr. fr. 107, quoting Schmid), is at first puzzled :
could it be that Socles has gone because he is drunk? But
has the poet not said that Socles “ can carry his liquor better” ?
Then comes the poet’s witty explanation of the real reason
why Socles loixetai2

What Hedylus wants to ironically say is that Asclepiades
is less vigorous than Socles, because the former had himself
admitted that {wporoteiv, instead of exciting sexual desires
(as happened to Callimachus, Meleager, and, we now see.
Socles—all of whom went out in search of love activities
after drinking dkpntog), extinguished them (mivwpev Bakyou
(wpov mOpa ... mopévou yap 'EpwC). In other words :
Asclepiades, says Hedylus, was less vigorous than Socles,
because he did not carry his wine well, and drinking put him
into a state of torpor. ZtBapog, therefore, is a witty allusion
to physical3 not stylistical, vigour : we have thus explained

1Hedylus is, in conclusion, ably playing with established sympotic motifs.
The penny drops only if we keep them present to our mind.

2The situation depicted by Hedylus is best illustrated by the final scene in
Plato’s Symposion. Here, towards the end of the banquet, before the sun rises,
those who are @duvatol mivewv (cf. 176 ¢) go home (oixeoBal amoévtag,
cf. oixetai, said of Socles ; cf. 198 c), whereas those who, like Socrates,
are not oduvarol mivew (cf. 223 ¢), remain and go on drinking ; at the same
time, kwpaotai on the prowl break in. Finally, the banquet is terminated
ndn nuépag yryvopévng (223 d; cf. Xen., An. Il, 2, 3 AAov 1dn d0vtoc).
Socles oixetal, and those who remain behind may ask themselves whether
he oixetan like the Platonic adOvator mively, but Hedylus wittily eliminates
such a suspicion : Socles otxetat at dawn, before the sun rises, because he has
gone on his own private kwpog like the kwuaotai who break in towards
the end of Platon’s symposion : he is robust, and if he goes it is therefore not
because he is aduvarog mively, but rather because he is duvatog KWPALELY,
unlike Asclepiades who was “ ein schwacher Zecher ” (cf. Beckby, loc. citi)

30n otifapog = robustus, validus, cf. Thes., s.v. 762, C-D ; Socles was oTiffa-
po¢ 10 owpa (cf. Jos. FI. Bell. Jud. VI, 2, 8 Arisi., Thesm. 639 ctifapd TI¢
Kai koptepd ; the meaning of otifapog = robustus in the physical sense was
already recognized to be present in Hedylus’ epigram in Thes., loc. citi).
.The point achieved by Hedylus is all the wittier, as otiBopdc happened to be
a technical term relating to style (cf. Gow-Page on 1861) : the reader of the
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both the presence of omnBopwrepog in the poem and the
words otxetat, KTA. Incidentally, the emendation proposed by
Jacobs and Kaibel becomes now anything but “irrelevant”
(cf. Gow-Page on 1862) : giAe1 might be restored alongside
the other two imperatives (but | have already explained
why it is far more advisable to leave the lectio tradita alone).
The banal theme “ Wein, Weib und Gesang ” was trans-
formed by Hedylus into a neat, specific pointed and well
constructed epigram \  Tuxov “ womdoglich ” is delightful :
it implies that Socles leaves the banquet only when it has
been possible for him to date a girl previously : he is shrewd
enough never to go to a girl’s house dkAntog (cf. Asclepiades
866 ff. = V, 164). The conclusion of the poem (wq émAdp-
TEL, KTA.) iS now perspicuous, and the oratio no longer hiat
(cf. Jacabs, loc. citi) : «¢ is emphatic, andt he sentence means :
it is in this way (i.e. through the stimulation of wine, with
its attending amatory Nebeneffekt) that Socles’ xapielc poetry
is produced (EmAdumel = “erscheint, zeigt sich, leuchtet her-
an” : cf. Passow, Wort, s.v., €), so that («wote) it must be
hoped that the poet will continue to write and drink.

epigram, knowing that Alexandrian poets appreciated Aemtotng and peAI-
XpOTNG, but disliked max0tng (cf. Gow-Page on 1299 ff) is at first diso-
riented in finding the expression maiel mouAD peAxpotepov followed by
the incongruous cuiBapwtepog, which he at first refers to the style of Socles,
only to be made to realize, through a delayed effect of humour, that otio-
pwrepog refers to physical prowess. Examined at close quarters, the choice
of words appears very clever : Hedylus says mailel pehiypotepov, but ot
otifapwtepog (for the Wortstellung, cf. Asclep. 944 = VII, 11, 3). Epi-
grammatists, incidentally, are particularly touchy on the subject of amatory
prowess (cf. XI1, 232 and 240, also XI1, 11, X1, 30 ; we have already marvelled
at the onueiov used by Asclepiades at 930 £, = V, 181, 12 f)).

1To the “ delayed effect ” which | have analysed there corresponds a skilful
structure : GA\G has the “assentient” meaning (cf. Denniston, Gr. Parti,
p. 16 ff., and Rumpel, Lex. Theocr. S.V., 2). The sense is : Socles, who obviously
likes drinking, suddenly leaves the banquet : but then, but of course (GAG)
the reason is obvious : he is a skilful poet like Asclepiades, yet (a1 6¢ 0N)
he is much more vigorous than Asclepiades, and must therefore go out in
order to indulge in amorous activities. Cf. below. Addendum, p. 174.
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Wine-drinking Kills

The theme, as was already observed, is ultimately based
upon a proverbial saying which goes as far back as Homer.
Of course, the warning was not taken seriously by Alexan-
drian epigrammatists, who explicitly employed the Homeric
motif in order to obtain pungent effects. Callimachus’
epigram 1233 ff. = VII, 725 | have already interpreted in
Hermes 1963, p. 154 if., and | need not repeat myself here :
the epigram, with its humorous implications, is a delightful
piece of “ arte allusiva ” 1; Alcaeus, in two epigrams (18 ff.,
24 ff. = IX, 519 and XI, 12) used the motif of wine being a
killer in order to attack Philip’s poisoning activities ; Leo-
nidas, using this theme at 2092 ff. = VII, 422, created a joke
on Peisistratus’ drinking propensities ; Callimachus 1325 f.
(= VII, 454) obtains ajeu de mots which we have already
mentioned. Later, one occasionally encounters jokes on
this theme : Nicarchus Il at XI, 1 plays on the double mea-
ning of the verbal form dmoAeoey (“ killed ”, or “ lost ™).
At XI, 61 Macedonius, who had been ordered to abstain
from wine by his doctor, confutes him on Homer’s autho-
rity. The epigram is not without interest : the poet, cons-
tructing his epigram on the theme of doctors’ incompe-
tence (cf. Beckby ad loc, who quotes Leo Philosophus ;
cf. Hedylus 1887 ff. = XI, 123, for the motif of inexpert
doctors, and Anacreontic 8, 14 f. Bgk. for the motif of
volioo¢) has reversed the usual mode of quoting Homer :
one generally cited the Homeric passage stating that wine
kills (cf. Gow-Page on 24), whereas Macedonius is able
to adduce Homer as an authority who proclaims exactly
the opposite. Post-Alexandrian poets came to accept the
point that wine-drinking Kkills, but they did so in a good
spirit : Diogenes Laertius, as we have already seen, blames

1For the proverb, cf. v. Prittw itz-G affron, op. cit. p. 16.
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Arcesilaos not for having drunk himself to death, but only
for having wronged the Muses ; at XI, 23 Antipater wittily
suggests (not omitting the sympotic exhortation mivopev)
that he prefers to go to Hades on horseback rather than
on foot, cleverly connecting the saying of Cratinus with
what must have been a common proverb (X, 112: cf. Beckby
adloc.).

*“ Wein, Weib und Gesang

A theme of this kind was too popular and too “ unspe-
cific ” to appeal to Alexandrian epigrammatists in its crude
form. We have just seen how Hedylus refines the raw
material represented by the plain sympotic exhortation pébue
into a very sharp diamond of a point. The motif, in its
general theme, hardly occurs in Hellenistic epigrams, Posi-
dippus 3054 ff. = V, 134

Kekpomi, paive, Adyuve, TOAIGPOCOV IKPAda Bakyou,
paive- dpoailéabw GUPPBOAIKY) TTPOTOCIC-

olydobw Zrvwv, 6 0oedg KOKvog, & Te KAedvboug
Molaoa, péol &° ARV 6 YAUKOTIKPOC "EPwC

opens along orthodox sympotic lines (one will note the
hortatory tone insisted upon : paive, Adyuve, 6poailécdw 1;
the sympotic ambiance is explicit : oupBoNIKr) TPOMOCIC).

Schott (op. cit. p. 44) stresses that the epigram, clearly
of a “genus convivale”, must date from the poet’s student
days. The point, in any case, consists in a clever reversal
of motif : it was a natural, established convention to include
the Muses as a suitable company in convivial poetry, because
banquets were marked by drinking and the singing of poetry
(cf. e.g. Nicaen. 2708 @epéabw 0ivog Kai MougEwV ... PEATIWUEV;

1The metaphoric usage dpocilw applied to wine recalls the metaphor
employed by Hedylus at 1855 katdafpexe, KTA.
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oivonotadwv ... Mouggwv, KTA., Anacr. 56, 1-3 Gent.), whereas
here one Muse is excluded. The irony is jocular asit is subtle :
Cleanthes” Muse was too serious, because he was primarily
a philosopher, and his poetry was anything but that type of
literature to be enjoyed by the light-hearted participants in
a banquet : the pélog they want to hear is purely erotic in
tone, and so Cleanthes’ ponderous poetry 1is not wanted.
Posidippus, who must be presumed to have the highest
respect for his revered master’s philosophy, has a very
irreverent opinion of the latter’s fervid and well-meaning,
but unremittingly wearisome and hopelessly humourless
poetry, poetry which was singularly out of touch with
Hellenistic literary taste—l| venture to say that whoever
has read Cleanthes’ lines, and compared them with Calli-
machus’ Hymns, will hardly fail to agree with Posidippus 2

1Posidippus’ jocular irony can only be understood if we consider the epigram
within the framework of sympotic traditions : his joke has eluded Gow-Page,
who think of Cleanthes’” * inspired teaching ” and suggest that Posidippus
“ presumably intends to include all his works then published ”, Cf. Schott,
op. cit. p. 45, rightly : “ haec vox ex poeticis Cleanthis studiis originem ducit
neque verisimile est earn hoc quidem loco de philosophia dici ”. Reitzenstein,
op. cit. p. 75, n. 3, who thinks that Cleanthes’ Hymn to Zeus was meant
to be “beim Gelage gesungen ”, can hardly be right ; what Posidippus
implies is simply that Cleanthes’ poetry was not of the type suitable for
banqueting and singing purposes. Even Pasquali, who had an uncommonly
fine ear for catching humorous “ rovesciamenti ” of motifs (e.g. op. cit.
p. 423, 479, 483) and who has done so much to establish the concept of
* arte allusiva ” whose raison d’&tre is “ richiamare in mente ai lettori colti ”
certain established motifs {op. cit. p. 504) misses Posidippus’ point {op. cit.
p. 614 f. : as | have tried to show, “la grazia” of this epigram does not
consist “ solo in espressioni audaci e in giuochi di parole ”, but in a very
facetious aside at Posidippus’ teacher, very much in the “ irriverente ™ spirit
typical of the “ periodo alessandrino ”, to use Pasquali’s own words, op. cit.
p. 619). Honestus (XI, 32) used a motif reminiscent of Posidippus’ point
(Bdkyoc brings the @ihomaiypwv nature of the Molan into the open).

2The ground for the aside at the pérog of Cleanthes’ Muse has been prepared
by the poet through his mention of Zenon as cogdcg kokvog. This, as Schott
loc. cit. has seen, means “ extremely old philosopher ” : Zenon—who in
effect died at the age of ninety eight—is compared to a swan, who sings when
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The Muses, one of whom had been so disrespectfully
rejected (cf. PMG 796, 5) by Posidippus, conventionally re-
appear at the banquet in later epigrams, e.g. X, 18.

Leonidas, too, gives us an exhortation to enjoy ourselves,
but, in typically Alexandrian fashion, does it obliquely, by
implication. At 2383 f. = VII, 452 we read :

Mvrung EVBoUAOIO GOG@POVOG, () TIAPIOVTEC,
TVOUEV- KOIVOG TIaat Airv Aidng.

This couplet is as witty as it is skilfully structured :
as we have had occasion to observe more than once, the
word-arrangement often contributes to “ building up ”
the climactic point, in Hellenistic epigrams. Mvrung was
a traditional beginning of real epitaphs (cf. Peek, Ver%
d. Gedicht-Anf., s.v. Mvunc). From such an ouverture up
to the end of the line the reader is misled to believe that he
has business with a serious, real epitaph : the personal name
of the dead accompanied by the epithet caogpwv is a tradi-
tional feature, and the address to the passers-by & moQIOVTEQ
is only too common as a sepulchral formula. Then comes,
in an emphatic position at the beginning of the second
line, the unexpected and perplexing mivwyev : this is an
orthodox sympotic formula, which reveals the genitive
pvrung to be a genitivus honoris, Genitiv des Libierens (cf.
Ouvré, op. cit. p. 57; A.P. XII, 51, 1, XII, 168, 1, etc.;
cf. KG Il, p. 376). Such a genitive, in quite impeccable
sympotic style, and therefore apposite as a companion to

near his death. Posidippus was probably thinking of the topical comparison
of the philosopher Socrates with a swan, cf. Thompson, Gr. Birds, p. 181;
at the same time, the witty idea of Zenon “ singing ” was prompted by the
circumstance that, from Theognis down to Nicaenetus 2703 ff.(Mouaéo>v AOpn
... MéATwpev) the habit of singing songs at symposia remained firmly esta-
blished. Needless to say, Posidippus’ epigram, which was composed during his
student days, was only meant for private circulation amongst his fellow
students.
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the conventional sympotic formula mivwpev, is nevertheless
incongruous, because it refers to a dead person, instead of
to a living one. Leonidas is utilizing the fact that often
* Grabinschriften schliessen mit der Aufforderung zum
frohen Lebensgenuss” (Reitzenstein, op. cit. p. 149%), but
the Aufforderung is disconcerting here: Gow-Page observe,
perplexed, that they “ know no example of a toast to a dead
man But this is precisely the humorous point of the
epigram. The explanation is supplied by the poet himself,
with the concluding words kowvog oot Aipfv Aidng 2 which
neatly round off the poem. In order to understand the
poet’s humour we must be familiar with contemporary
Sprachgebrauch as reflected by Leonidas’ choice of the epithet
ooo@pwv. The epitaph, as we have seen, invites passers-by
not “zum Lebensgenuss ” in general terms, but pointedly
to drink toasts to the memory of the dead. What kind of
person was he? The toast must be drunk not to the health
of a living, ribald, merry and bibulous cupumétng, or in honour
of a loose-living mistress, as was customary, but—another
example of humorous reversal of themes—in honour of a
dead man who had been coo@pwv. Now the adjective cadgpwv
denotes, on epitaphs, the virtues of sexual continence and
teetotalism, and was therefore, in Hellenistic times, reserved
for dead ladies (cf. Skiadas, 'Emi TtOuPw, Athens 1967
p. 74 ff.3. What the poet ironically implies is that Eubulos,
for all his unmanly virtue coogpoolvn, did not escape the
fate common to us all, virtuous and unvirtuous ones : much
better it is therefore not to live like him, but to drink, with

1Cf. now Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs, Urbana 1962,
p. 256 if., especially p. 260 if. : cf. e.g. Peek, GV 1219.

2This was, in itself, a trite motif (cf. Lattimore, op. cit. §71) which the poet
cleverly utilizes in order to obtain a novel point.

3Cf. wyss, Die Wérter auf -ouvn, Diss. Zirich, 1954, p. 66-67. A useful
history of the word cw@poolvn is in Sturz, Lex. Xenoph., S.v.
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all the amatory implications 1 that wine-drinking automati-
cally suggests 2

The incongruity between the virtue stressed in the
epitaph, ow@poolvn, and the ribald exhortation given by
the poet, constitutes the point of the epigram 3 which has
so far defied the grasp of the criticsd The final explana-

1Cf. e.g. Philodemus, XI, 34, 3 kwpalew ... gxewv dipdda nopvnv, VII,
223, etc.

2Zw@poaotvn, as sexual continence, was traditionally connected with tee-
totalism, cf. A.p. IX, 132, and IX, 305. My interpretation of Leonidas’
jocular epitaph is confirmed by Leonidas himself, cf. 2319 f.= VI, 305,
7-8, where AaBpoolvn and owppoolvn are opposed to each other.

3GV 1227 (of the 6th century, when ow@poolvn was still used in epitaphs
for men, cf. Skiadas, op. cit. p. 33) best illustrates, as a foil, the humourous
incongruity of Leonidas’ epigram :

AVTIAOXO TIOTi Ogp’ ayaBo Kai adgpovog Gvopog

[dakpu K]atapEov, Enei kai o€ pével Bavatoc-
(for the text, cf. Skiadas, loc. cit).
In view of the common fate awaiting them, passers-by are invited to cry.
Leonidas asks himself, having in mind such epitaphs : what is the point of
being virtuous and abstinent? Rather than invite the passers-by to cry,
he invites them to be incontinent.

4 Reitzenstein came nearest to the solution, but he failed to see the humorous
contrast between the Hellenistic usage of ow@pwv on real epitaphs (for
ladies 9 and the jocular use made of it by the poet. Cf. G V 1490 (on a woman,
0NG GPETNG PVNUED ... 0@PwV, KTA.). Whether Leonidas’ mivwpev is only
allusively sympotic, i.e. the poet wants to convey to his readers an exhortation
of distinctly sympotic flavour, or whether the epigram was actually extem-
porized at a banquet, as Reitzenstein believes, is immaterial. | personally
think that the first hypothesis is correct, because exhortations in the subjunc-
tive given by “unbestimmte Personen” (Seelbach, Die Epigr. des Mnas. u.d.
Theodor., p. 29 ; examples : dwpeba 95a= A.PI. 68 ; dueda 2803 = 1X,
332; otwpev 2659 = IX, 333) are not rare on “ Aufschriften”, as Reit-
zenstein himself knows {op. cit. p. 141) and in particular because the living
often speak in the first person plural on epitaphs (cf. 1193 = VII, 17, 1;
1214 = VII, 518, 4; 1245-1249 = VII, 271 ; 2092 = VII, 422, 1 ; Leonidas,
subjunctive otoxacwueba = mivwpev, VI, 376, i). We need not imagine,
therefore, the poet actually extemporizing at a banquet : the choice of such a
traditional sympotic formula as mivwpev, a choice so incongruous to an
epitaph, constitutes the humour of this piece of Buchpoesie. Gow-Page observe,
on Leonidas’ epigram (2383): “ for mivwpev cf. Asclepiades 884, where the
cause for merry-making is however different ”. Precisely in this difference
consists the point of Leonidas’ epigram 1
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tionlneatly concludes a skilfully balanced poem, supplying
to the readers the explanation for the poet’s sympotic exhor-
tation mivwpev, an exhortation which at first leaves them
puzzled. If we now put Leonidas’ epigram, with its elegant
and witty implications, alongside a traditional * Zweizeiler ”
like GV 1219, where the same idea implied by Leonidas is
explicitly and crudely stated, we shall at once perceive what
elegant use of commonplace themes the Alexandrians were
capable of making, even within the narrow limit of a couple
of fines.

After Hellenistic times, the theme, which we have seen
was sparingly employed by the Alexandrians, and always
in order to obtain a specific point, makes a come-back into
the epigrammatic genre. Straton offers the motif in its ex-
plicit form without any implied witticism: XI, 19 (kai mive
[sic] ... kai epa ... MUKaowueda Kai pupiowpey : the traditional
hortatory tone is obvious) ; Antiphanes 2 wants (X, 100),
WOAUOC, €pWC, TIPOTOCEIC, because soon moAlov yApag, the
XEWWwv ynpw¢ Bopoc will arrive, accompanied by impotence
(cf. XI, 30, XII, 240) : nothing more trite could possibly be
preached. The influence of Grabpoesie3 becomes now
notable. The times of Palladas and Agathias were inclined
not to pointed, light-hearted witticisms, but rather to wry
and pessimistic considerations on the inevitability of death.

11t will be noted that the final explanation kowvd¢ maat Arv Aidng, which,
fulmen in clausula, throws full light on the incongruous relation between
the apparently compunctious Mvrung caogpovog and the ribald mivwpev, so
that the ironic nature of ood@povog is thrown into relief, is in itself, as was
already noted, a threadbare motif: once more, a novel point is obtained by
means of a trite locus communis. One will observe that Gow-Page, like Reit-
zenstein, skirt the correct interpretation of the epigram: “let all of us who
pass the memorial of the good (or perhaps ‘sober ”) Eubulus make merry
since all his cwgpoaolvn has not saved him from the common fate ”. What
has prevented them from understanding Leonidas’ point was their overlooking
the Hellenistic meaning of the adjective coo@povog.

2Cf. K agi, op. cit. p. 12, for XI, 168.
3Cf. Kagi, op. cit. p. 14.
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A.P. XI, 8repeats the theme of the “ one regret ” which
we have already seen (oUx 6 Bavav Tictar), at the same time
echoing Theogn. 1191 and GV 1363 (cf. Beckby, ad loc.).
Palladas, at XI, 62, exhorts us to drink and love—trying to
forget the thought of death (a significant pointer to the
Stimmung of those days (cf. Beckby ad loc, who quotes
GV 1589); the same thought of death being inevitable
occurs at XI, 23, which we have already examined ; XI, 25
adapts Theognis 1012 to the theme of death being inevitable
(Mo@1din peAétn) : the author wakes up a fellow toper who
has fallen asleep at a nocturnal drinking party (an echo of
the “ nodding theme “which we have already encountered :
but, whereas Callimachus and Asclepiades smilingly use the
theme for erotic situations, the autor of XI, 25 sombrely re-
minds his companion that death will come, as a long, long
sleep, MOAOC, MOAUG) ; XI, 56 is probably by Palladas (cf.
Beckby, ad loc)-. it starts with the traditional formula mive
and ends with the thought of death ; XI, 28 begins with
the motif of death being inevitable, and ends by saying that
even philosophers are mortal ; XI, 38 uses once more the
traditional exhortations (mive ... kai €obi,e Kai TEPIKEITO AVOEQ),
but, whereas in Anacreon such preparations led to jollifica-
tion, now the conclusion of the poem is, once more, the
theme of death being imminent (e€amivng).

Wine drowning Worries

This motif, as we have already observed, was too general
and too popular to be liked by the Alexandrians. The
epigrams where it appears are late : X, 118, Xl, 55 and
VII, 339 contain the typical pessimistic considerations of the
time (influence of Grabpoesie is probable : cf. Lattimore,
op. tit., p. 256-265). Macedonius, at XI, 63 (in his epigram
on the “ Zechermut” which we have already mentioned
in another context) touches on the theme in question :
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wine removes despondency caused by mevin. Paulus Silen-
tiarius, at XI, 60, using the conventional hortatory form
(M€BL kai Poolc €otw) proclaims his intention to remove
@povtida by drinking rather than eating, and the same theme
occurs in Macedonius at XI, 59:. (the skolion 913 PMG
exhorts to €pov Kai KoteoBiewv, but Anacreon 93 Gent, had
taught that wine was more conducive to amatory activities
than food). These late epigrams have an air of forced jovial-
ity, and one searches in vain for a point that might redeem
them : they are rather rhetorical compositions di maniera
(Jacobs aptly recalls that the theme is also attested in Nonnus,
Dionys. XII, 211).

I might as well conclude now. The Ertrag of my survey
is, | venture to think, threefold. First of all, | have endea-
voured to briefly outline a chapter of literary history, which
I hope may prove not entirely useless to future researchers :
like Copley, | have surveyed the development of a literary
genre, the sympotic, which, just like the paraclausithyron,
finds its expression in various literary shapes (Theognidea,
skolia, epigrams), yet preserves throughout the centuries
certain clearly defined features. Secondly, | have tried to
show, beyond the commonly accepted generalization about
* die Aufnahme von Gelagepoesie ” into the epigrammatic
genre, how selectively the Alexandrians made their choice of
motifs, and how pointedly they used them in their epigrams ;
thirdly, | have attempted to demonstrate that a good many
poems (epigrams, Anacreon) cannot be understood and
enjoyed unless we place them within the literary framework
of sympotic poetry :

Sie sprechen eine Sprache,
Die ist so reich, so schon ;
Doch keiner der Philologen
Kann diese Sprache verstehn.
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ADDENDUM

P. 135, ». 2: The readers who have followed my argument will note that
Bergk’s restoration of mdAt at Hedylus 1857 is confirmed by Asclepiades’
words. But, even if we were to read MooiowkArig, | need hardly add that the
absence of ma\ in Hedylus’ words would not alter in the least the Sachverhalt
as | have brought it to light : the presence of ma is crucial only in Asclepiades’
words, where it demonstrates that dw¢ cannot be “ a synonym of rAuépa ”,
as Gow-Page (ad 884) propound.

P. 136, » 1 : On Leonidas “ philosophy ” the best has been written by
Hansen, De Leonida Tarentino, Diss. Leipzig 1914, p. 20 ff. G. Lombardo-
Radice’s paper in Maia 1965, p. 141 ff. “ non pretende contribuire all’ appro-
fondimento storico-filologico della poesia di Leonida” (p. 141), and there-
fore need not be read.

P. 145, n. 2: The poem is skilfully constructed : the reader wonders what
difference there is between the banquet described in lines 1-4 and the ban-
quet described in lines 5 ff. (so do very perplexedly Gow-Page, The Garland
of Philip, p. 390 ff,, who have not seen the point) until the final point, line 8,
clarifies that the banquet wanted by the poet is a nuptial one. The features of
nuptial banquets (garland worn by bridegroom, Hotenbegleitung, etc.) were
misleadingly similar to those of the disreputable banquets which Philodemus
wanted to stop attending. The sexually much experienced Philodemus is
belatedly complying with the requirements of “ Greek opinion of Hellenistic,
and especially of Roman times ” (Lattimore, loc. cit. n. 156) which expected
of a man that he should marry young and &fwric. This epigram is analysed
by me in detail in my already quoted forthcoming Studies in Hellenistic
Epigram.

P. 150, n. 1 : Skiadas (Rh. Mus. 1966, p. 187 ff.) has unaccountably not
understood A.P. V, 135, 5 £, nor is he familiar with the Hellenistic motif of
the poet being in love with the Muses : Posidippus’ epigram is analysed by me
in detail in *“ Interpretationen hellenistischer Dichter ” (Hermes forthcoming).

P. J58, ». 2:Friedemann blindly followed Hermann’s dogmatic pronounce-
ment, but what Gow says about another Hermannian dogma is no less true
in our case : “ the exceptions were collected and emended by Hermann, but
they are too numerous for emendation to be plausible » (Theocritus, vol. 11,
p. 294).

P. 159, ». 1 : Indeed the metaphorical sense of p€twmnov seems to be the usual
one in the Anthology:, cf. VII, 465, 1-2 pétwnov ... otégavorl; 1X, 114, 1 ;



GIUSEPPE GIANGRANDE 174

IX, 679, 4 and 1X, 710, 3. The Sprachgebrauch of the Anthology, in other words,
vindicates the lectio difficilior : an yet nobody so far had seen this fundamental
point.

P. 161, «. 1 : Cf. also jacobs, Animadv. I, 2 (= VII), p. 328 : “ difficile
fuerit divinare, quo Pasisocles bene potus abire sit solitus

P. 163, «. 1 : The point lies in the final pébue, which explains the previous
olxetal : YéBue implies that Socles will leave the banquet in order to Kwpddetv,
cf. 3794 = XII, 116 kwpdoopal, Yeblw ydp, KTA.. and 3668 ff. = XII, 115
peBlwY ... Kwpdoopal. The pointed implication (fulmen in clausula’) renders
the notion represented by the imperative @ilel unnecessary. Hedylus’ biting
point is aimed at Asclepiades, whose sexual weakness Hedylus derides. To
this end, Hedylus has seized upon an unfortunate implication contained in
Asclepiades’ own words at 880 ff. = XII, 50.
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DISCUSSION

M. Luck: Ich méchte zu drei typischen Motiven der sympo-
tischen Epigramme etwas bemerken :

1) zur shopping list : es scheint mir, dass das Motiv, so wie es
im Epigramm erscheint, stark von der Mittleren und Neueren
Komddie gepragt ist.

2) Es gibt eine Reihe von Hetérenepigrammen, hauptséchlich
bei Athenaios (der sie vielleicht aus Meleager hat; die byzanti-
nischen Editoren der Anthologie haben nur ganz wenige aufge-
nommen) ; wie ich gesagt habe, darf man das in der alteren Elegie
nicht erwarten; jene Symposien waren offenbar exklusive
Mannergelage.

3) Das Thema Wkein und Dichtung wére noch interessant.
Hedylos sagt (bei Athen. XI, 473a) «beim Wein spiele ich viel
lieblicher als Asklepiades ». In der Kaiserzeit kommt dazu die
Polemik gegen die Wassertrinker (A.P. 11, 20 usw.), die ja auch
gegen literarische Gegner gerichtet ist.

M. Raubitschek : Die symposiastischen Distichen gehdren mit
den Grabepigrammen und den Weihepigrammen zusammen und
stellen einen weiteren Bereich des rezitierten elegischen Gedichtes
dar, das Uberall dort verwendet wurde, wo Gruppen von Méannern
zusammen kamen, am Grabe, am Heiligtum und beim Gelage.
Ein friihes Beispiel so eines symposiastischen Gedichtes konnte
das Epigramm sein, das auf dem Nestorbecher steht und das sich
nur dadurch von einem « Epigramm » des Theognis unterscheidet,
dass es aus zwei Hexametern besteht und nicht aus einem
Distichon.

M. Pfohi: In das Studium der sympotischen Elemente miissen
auch eine Reihe von Inschriftgruppen einbezogen werden: die
paderastischen Ephebeninschriften, Vaseninschriften (« Freue dich
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und heirate nicht!— O, was sagst du da?»), Grabepigramme,
die das « Gerede » vom Weiterleben und die verschiedenen Aus-
drucksweisen fiir die « Welten des Jenseits » ironisieren und zum
Lebensgenuss, oft in drastischer Form, auffordern (Sardanapal).

M. Gentili: Per Anacreonte 13, 7/8 Gent, vorrei segnalare
I’interpretazione, che a me sembra persuasiva, di M. Wigodsky
(Class. Phil. 62, 1962, 109) : xGokw in senso erotico come in
Aristofane (Vesp. 1345-50) in un’analoga situazione simposiale.
E’ percio sicura la lezione tradita mpo¢ & GAV TIVG = TIPOG
d’ GMou Tivog KONy, cioe una «chioma» nera in contrapposizione
alla «chioma » bianca del poeta (Aeukr] ydp). L’interpretazione
coerente con I'invito al oupmailetlv e con la menzione che la
ragazza e di Lesbo. Non trovo inadeguato in Anacreonte I'uso
di xdokw in senso erotico. Questa pretesa castigatezza nel lin-
guaggio dei poeti lirici € sempre piu smentita dalle recenti
scoperte papiracee. Basti pensare a ohofoc in Saffo, a mopvn in
Alceo, a movdoaio, HoVIOKNToC, Aswpopog in Anacreonte. Quanto
poi alla pratica amorosa delle etere di Lesbo rinvio all’esauriente
indagine del Wilamowitz (Sappho und Simonides) che precisa il
significato dei termini Asofidg e TPIRAC,

M. Labarbe : L’interprétation de xdokw signalée par M. Gen-
tili, pour le trait final du petit poeme d’Anacréon (13 G = 5D2,
me parait inacceptable. A la différence d’Archiloque, Anacréon
n’est guére porté sur le mot cru. Adokw est un synonyme de
xaivw, forme récente, avec, probablement en plus, une nuance
inchoative : alors que le poéte se croyait invité au jeu de I'amour
(oupmoaicew), la fille le dédaigne et se met & bayer (d’admiration)
Tpo¢ GV Tivé (non pas seulement Kounv, comme serait tenté
de le croire l'auditeur ou le lecteur trop candide, mais v
(puellam), comme le suggerent les indications précédentes
sur l’origine leshienne — d’une part am’ eOktitou /Aéofou et,
d’autre part, moikiAooopBAAw, au lieu de la forme ionienne atten-
due, TOIKINOCOVOOAW). XOokel, avec la malicieuse équivoque
contenue dans le complément circonstanciel, exprime la décou-
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rageante volte-face de la fille au moment ot Anacréon allait lui
conter fleurette, et non point une habitude perverse qu’il I’accu-
serait d’avoir. Xdokel, correspond a pépgetan (cf. v... &...)
et ne vaut que pour la situation actuellement vécue.

En ce qui regarde elktitou, renouvellement de I’épithete
homérique eiktipévn employée pour Lesbos {II. IX, 129; mais
cf. 11, 592, ou éukutog apparait déja, a coté d’un autre nom), il
faut sans doute y voir une allusion ironique a la complaisance
avec laquelle la fille se glorifiait d’avoir pour patrie une ile aussi
remarquable.






\Y

LOUIS ROBERT

Les épigrammes satiriques
de Lucillius sur les athlétes
Parodie et réalités






LES EPIGRAMMES SATIRIQUES
DE LUCILLIUS SUR LES ATHLETES

PARODIE ET REALITES

Les épigrammes dont je proposerai ici I'interprétation et
qui me serviront de point de départ appartiennent au livre XI
de YAnthologie, qui groupe les épigrammes satiriques. Elles
sont I’ceuvre de Lucillius, qui vécut & Rome au milieu du
ler siecle de notre ére, et elles concernent les athletes 1 Ce
groupe doit étre étudié dans son ensemble, en interprétant
chacune des piéces, et cette explication pourra aboutir a une
meilleure compréhension de I’art de ce poéte et de son talent.

L’épigramme n. 81 concerne le boxeur Androléés, fils de
Damotéles. Récemment Luigi Moretti, dans sa liste des
olympioniques, lui a consacré une notice dans la section:
«personnages compris par Forster dans la liste des olympio-
nigues, mais dont je considére qu’ils doivent étre absolument
exclus de la liste méme»2 «Androléds, de patrie inconnue,
pugiliste. Lucillius — donc a I’époque de Néron — le raille
pour avoir laissé un morceau de sa propre personne dans
les plus importants concours panhelléniques, dont les Olym-
pia, et pour avoir été souvent emporté a bras de l’arene
{A.P., Xl, 81). Cest trop peu, et méme exactement le
contraire de ce que nous attendrions, s’il s’agissait vraiment
d’un vainqueur olympique. » En tout cas, le pére et le fils
avaient de beaux noms a deux éléments de deux syllabes et

1Je les avais étudiées dans un cours au Collége de France en 1942-43; cf. les
indications de I’Annuaire du Collége, reproduites dans Hellenica, VIII, 86.
J’ai signalé la méthode en donnant quelques résultats dans Hellenica, X1-XII,
337 (sur I’épigramme 8L ; cf. Bull. Epigr. 1965, 182), 341-342 ; Arch. Eph.
1966, no et Ann. College de France 1967, 425 (sur le n. 316).

2 Olympionikai, | vincitori negli antichi agoni olimpici. Memorie Accad. Lincei,
1957 (cf. Bull. Epigr. 1958, 160), 184-185.
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qui sentent la belle onomastique classique. Comme les formes
doriennes dans I’épigramme, ces noms nous introduisent
dans la fleur de I’athlétisme classique et traditionnel. Voici
le texte des trois distiques:

Maoav doav "EAANVEC AywvoBeTolovV GUIAOV
TIUYMAC AvOpOAEwC TOoOV Aywviaduav.
‘Eayov 0’ év Mion pév ev wtiov, é&v & MAatalaic
v BAEpapov- Muboi &° Gmvoog EKPEPOLI00
AOPOTEANC O’ O TIOTHP KAPUGTETO GUV TIOAINTAIG
Gpai P’ €k oTadiwv 1) VEKPOV 1) KOAOROV.

Je traduis maintenant la traduction la plus récente, celle
d’Hermann Beckby, en allemand: «Moi, Androléds, dans
tous les pays grecs Jou I’on invite a la boxe, je me suis tou-
jours présenté au combat. | Donc il arriva: a Pise je perdis
une oreille, a Platées |je laissai un ceil, on m’emporta de
Delphes comme mort. JAlors mon pére Damotélés avec
la communauté demanda: | Emportez-le du stade mort ou
estropié » Une telle traduction rythmée est nécessairement
trop lache; dans I’épigramme elle sacrifie I’ordre des mots,
qui est essentiel pour l'auteur de ces piéces, qui peut mettre
dans cet ordre des trésors de subtilité et de force, de malice
et d’humour. D’autre part, il y a un contresens total sur le
dernier distique.

Commencons I’analyse distique par distique. Dés le début
Lucillius parodie les formules des éloges agonistiques. «An-
droleos loquitur ipse de se», notait Dibner. Dans les ins-
criptions gravées sur les bases de statues d’athlétes ou de
musiciens il faut distinguer deux catégories au point de vue
de la diplomatique. Ce peut étre I’inscription honorifique
typique et normale, avec l|’accusatif pour le personnage
honoré: «le peuple a honoré un tel qui a vaincu..», etc.;
celui qui érige la statue est assez souvent aussi I’agonothéte.
Mais I’inscription peut étre aussi au nominatif: «un tel, qui
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a vaincu... », etc; la suite peut étre a la troisieme personne,
mais aussi a la premiére; on en verra bien des exemples dans
le cours de cet exposé.

Le cadre du premier distique est fourni par des inscrip-
tions qui présentent cette formule: dooug Mote AGywvag dme-
ypagdunv mavtag Velkioog, «ayant remporté la victoire
dans tous les concours ou je me suis jamais inscrit » C’est
ce que déclare sur une inscription de Néapolis (Naples) le
grand pancratiaste d’Alexandrie Marcus Aurelius Asclépia-
des, dit Hermodoros f Il proclame aussi: mAvtag ouq mMOTE
dmeypaduny €v autoic Toic okdupacty otepavwoeic, «dans
tous les concours ou je me suis jamais inscrit ayant été cou-
ronné sur le lieu méme du combat » 2 L’aulete périodonique
Kallimorphos d’Aphrodisias a vaincu dans de nombreux
concours sacrés; en outre, «pour les concours d’un talent
et d’un demi-talent il a vaincu dans tous ceux ou il a con-
couru » ToAavTioioug 6 Kai AUITOACVTIONOUG évika GmavTog
ou¢ rywvicoto 3 De méme un jeune pentathle a Sparte:
'H moMg Khéwva Tipdipxou igpovikav, vikaoavta 6oofug] nyw-
vioato dywvag 1epolc Te Kai otepavitog moiidag méviadAov 4;
on est passé cette fois aux grands concours, «sacrés et
stéphanites » 1l s’agit & nouveau des concours ou le prix
était de I’argent dans Iinscription de Smyrne pour le

liG, XIV, 1102, I. 11-12 (IGR, |, 153 ; Moretti, Iscrizioni agonistiche greche
(1953). n- 79)-

2L. 15-16. H. A. Harris, JHS 1962, 20, dit a propos de cette affirmation :
« Greeks being Greeks, it is probable that this statement was not entirely
true, but, as Dr. Johnson said, in lapidary inscriptions a man is not upon
oath.» Cette manifestation de mépris ethnique parait émettre un jugement
purement arbitraire et capricieux. J’ai déja indiqué. Arch. Eph. 1966, 109,
note 3, qu’il n’y avait aucune raison de prendre pour des mensonges ou
des exagérations les mentions de victoires TpwTO¢ MIANGiWV, TPWTOG
‘lovev, TpeOToC TMAviwy, et de les traiter dans un esprit de plaisanterie
soupgonneuse et sarcastique.

3CI1G, 2810.
41G, v 1, 668.
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citharede Gaius Antonius Septimius Poplius de Pergame:
Bepotikol¢ 0 Kai ToAavTioioug mAvTOC 600U Nywvicoto 1
Mavtag dooug rywvicoto, macav dony AywvoBeTolaty, KA.
Partant de ce cadre, Lucillius a tourné la formule en
hyperbole. 1l ne s’agit pas seulement de tous les concours ou
Androlébs s’était inscrit2 mais de tous ceux que célébrent
les Grecs. Les éloges authentiques a leur tour n’ont pas
reculé devant une telle louange. Une inscription de I’Orient
grec qui fut transportée a VVérone3honore un musicien4 de
Philadelphie de Lydie, périodonique, ote@avwBevTa IEpoUg
ayovag toug amd TG olkoupévng mavtag amd KometwAginv
ew¢ "Avtidxelog ¢ Zupiag, «couronné dans tous les con-
cours sacrés cecuméniques, depuis les Capitolia (@ Rome)
jusqu’a Antioche de Syrie » Dans une inscription d’Ana-
zarbe en Cilicie, le pentathle Démeétrios de Salamine
de Chypre déclare lui-méme: viknoog ... TOUC OTOTETAY-
pEVoug Gywvag TOVTOC KAIPATOG TG OIKOUKEVNG TOAQVTIONOUC
Kai AuitoAavtiaioug pl', «les concours énumérés ci-dessous,
de toute région du monde, d’un talent et d’un demi-talent.

1ciG, 3208 (IGR, IV, 1432). Javais déja rassemblé ces formules Rev. Phil.
1930, 48-49, pour restituer, dans I'inscription de Démostratos Damas a Sardes
(maintenant 1. Sardis, 79 ; M o retti, Iscr. agon, gr., 84), 1. 32 : Kai doou[c] Oe-
patikoO¢ fywvicato], au lieu du nom d’un personnage ; kai Ogou, 6 —.
Ma restitution a été adoptée dans les deux éditions ci-dessus.

2Pour cette anoypaen, dnoypagec8al, cf. H.J. Krause, Pythien (1841),
47, note 1 ; pour les inscriptions, voir 1. Olympia, 56,1 19-20, 22-23 >Hellenica,
VII, in, et ci-apres.

3Dans IGR, IV, 1636, I'inscription est classée, sans réserve, parmi celles de
Philadelphie. 11 faut se reporter au vieux CI1G, 3425, pour voir que la pierre,
conservée a Vérone et publiée par Maffei, est de provenance inconnue.
Boeckh ne I’a placée parmi les inscriptions de Philadelphie que pour lui trouver
une place quelque part, mais sans juger qu’elle venait de la. A I’époque du
transport une provenance de Philadelphie me parait exclue.

40n écrit : kai Abnvaiov kai ed6v mapddogov. Le dernier kai est impossible,
comme aussi le mot ®dd¢. Il y avait nécessairement un composé de ce mot :
K(18)apwdov supposerait une faute tres difficile ; [t](p)ay@dov serait plus
proche de la copie ; pay@d6v serait tout proche de kaiwdov.
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au nombre de 47 »h En vers, un pancratiaste de Magnésie
du Méandre déclare pour conclure : «et puis quoi ? dans tous
stades je fus invaincu » 2

L’épigrammatiste évoque aussitdt ces themes glorieux en
commencant par mdoav 6oav, et non point par : «moi, Andro-
[é0s». Juste aprés: «que les Grecs organisent, célebrent»; le
mot "EMnveg indique aussitot le rang, le niveau: tous les
concours de PHellade. Nous verrons plus loin le théme des
concours «en Grece, en Italie, en Asie » Aprés cette mention
des concours de la Grece, doov "EMnveC aywvobetolov
duidav, la spécialité de I’athlete est indiquée par muypnc, en
rejet au début du pentameétre. Le mot acquiert par cette place
seule beaucoup de valeur. Les épigrammes s’ingénient a
mettre en valeur la spécialité de I’athléte par la place qu’elles
donnent a muyur), otadlov, etc., soit en téte, soit a la fin,
soit & la fin d’un vers, soit au début. Apres ce mot en vedette,
le nom de I’athlete vient enfin, lui aussi placé selon les meil-
leures traditions, aprés suspens. Le poete a ainsi d’ailleurs
rapproché muypnc et AvdopoAewc, qui font groupe: le boxeur
Androléos.

1Moretti, ISCr. agon gr., n. 86. L. Moretti date le texte d’apres 229 p.C., parce
que Démétrios a vaincu TpI¢ "OAOUTIO KOTA TO €E€NC GVdpWV OTAdIoV Kai
oi¢ mévtaBAov et que cet athléte ne figure pas dans la liste de Julius Africanus
qui donne les vainqueurs a Olympie dudpwv oTtddiov jusqu’en 217 (de méme
J. Ebert, ZUM Pentathlon der Antike (Abh. Ak. Leipzig, Phil.-hist. 56,1, 1963),
10, n. 4.). Selon le premier éditeur, M. G ougn, Anat. Stud. 2 (1952), 127,
il s’agit des Olympia d’Anazarbe. Cette interprétation me parait certaine;
apres 212, Démétrios serait un Aurelius Démétrios. D ’autre part, il n’y a pas de
concours plus récent que des Commodeia; pas de Severeia ni d’Antonineia.
Il n’y a pas de difficulté a trouver le concours d’Hadrien a Anazarbe ligne 11,
alors que seraient aussi d’Anazarbe les Olympia du début, si c’est a I’occasion
de ce dernier concours que la statue fut érigée (cf. par exemple Arch. Eph.
1966, 109). J’ajoute que j’identifierais le OmtdTOC de la ligne 13 avec I’Egyp-
tien vainqueur a la course a Platées dans Philostrate, Gymn., 24.

21. Magnesia, 181, 1. 12 (Moreri, Iscr. agon gr., 71, B): kai Ti ydp; &v
otodiolg mactv aAemTog £guv. Pour I'éloge aAeimtog, cf. Hellenica, XI1-XII,
333-341-
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Pour le troisieme mot du pentametre, Dibner a relevé
la force de la répétition du mot, reprenant le mot initial:
«in repetito nomine mdoov vivida est ac fortis asseveratio ».
Certes. Mais il n’y a pas la un simple doublon de vanité et
une répétition d’hyperbole. Cette répétition du théeme noaocav
est faite pour amener une chute comique et parodique. On a
vu ci-dessus que ces formules venaient pour signaler natu-
rellement des victoires. Or, aprés le second mdoav et comme
mot final du distique, il n’y a pas : «J’ai vaincu » mais seu-
lement et piteusement «j’ai combattu » Partout et toujours,
dans tous les concours de la Gréce, Androléds a été concur-
rent, concurrent permanent et tenace, mais malheureux. Il
n’est certes point question de victoires a Olympie ni a
Delphes ni ailleurs. On rendrait compte de cette parodie
spirituelle en mettant des points de suspension entre maoov
et dywvioaunv. On pourrait traduire: «Tout concours que
les Hellénes célébrent comme compétition, de boxe, moi,
Androléds, chacun je I’ai... affronté. »

Les inscriptions agonistiqgues mentionnent les victoires,
non les combats normalement. Pourtant on verra dans les
inscriptions des athlétes se faire un mérite, non point méme
d’avoir fait match nul (ci-aprés), mais d’avoir participé a
la derniére épreuve, celle qui était décisive, Tdywv mepi 00
otepavou 1 ou bien d’avoir été admis, kpifeic, aux Olym-
pia ou a Delphes (ei¢ "ONOpmia, €év Aghgoic), d’avoir été
admis aux Pythia d’Ancyre et d’y avoir «concouru brillam-
ment » KpIBévta Kai Gywvioduevov €vdogw¢, d’avoir con-

1J7ai plusieurs fois groupé et expliqué des exemples de cette expression dans
les inscriptions et dans les textes littéraires (Artémidore, les récits de mar-
tyres) : Rev. Pbil. 1930, 28-29; Stud. Buckler, 239; Hellenica, I, 71;
XI-XI1, 334, n. 7; 336-337; Gnomon 1959, 664. L’inscription de Didymes,
I. Didyma, 194, dit d’un vainqueur aux Didymeia, dywvioauevov Si Kai
’ONopmia ta év Meion mepi 100 oTE@AVOL, Gywvioduevoy O Kai Tolg
GMoug mavTtog aywvag a&loveikwe ; c’est un éloge de consolation (cf.
Rev. Phil. 1930, 29 ; Hellenica, XI-XII, 358).
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couru a Néapolis et a Actium, aywvioduevoc Néov MOALy,
AKTIO 1 L’expression Qywvioduevog ... €vdoEwe se répandra
dans le sillage de viknooc évdogwc 2 A Ephese, vers le
milieu du Ile siécle, I’inscription sur la base de statue d’un
personnage déclare que, comme héraut je crois, «il a
concouru dans trois concours, il a été couronné (victorieux)
dans deux », fywviooto aywvog Tpelg, €o0tegon duw 3 1l a été
vainqueur dans la proportion de deux sur trois ! Ce qui était
ironie de parodie chez Lucillius tendra & devenir réalité et
veéritable éloge.

Dans ces concours, qu’a donc gagné Androléds ? Le
second distique va le dire, alors que la chute du premier
distique indiquait déja que le boxeur avait combattu, mais
non remporté la victoire et la couronne, VIKIOOg, GTEPOVWOEIC.
Trois concours sont mentionnés. Deux d’entre eux sont les
plus illustres de tous : Olympie et Delphes. lls sont désignés
par les noms les plus poétiques et les plus «bombastiques »:
Pise et Pythd 4 Entre ces deux «hauts lieux » du sport —
pour adopter le langage actuel de ceux qui veulent donner
une couleur d’idéalisme et spiritualité a leurs propos—vient,
comme sur le méme plan, le nom de Platées.

H. Beckby explique: «A Platées étaient célébrés pour
Zeus les Eleutheria (voir VI, s0) »5 Fr. Jacobs, en 1so0, ren-

linscriptions de Mytilene, de Samos et d’Antioche de Pisidie : Anat. Studies
Buckler, 244.

2Voir Hellenica, XI1-XII, 356-358, 368.

3Gr. Inscr. Br. Mus., 111, 604. Le commentaire de E. L. Hicks est a reprendre
sur des points essentiels ; a corriger, d’autre part, ce qu'ont dit L. Moretti,
her. agon, p. 213 et J. b eininger, Die Provinziallandtage der romischen Kaiser-
Zeit (1965), 46, n. 8.

4Explication de Beckby : « Pisa, Stadt bei Olympia.»

5C’est I’¢pigramme de Simonide, transmise aussi par Plutarque, qui men-
tionne Zeus Eleuthérios, mais non la féte : Tovde mob’ "EANVES ... i6pL-
oovto Al6g Bwpov "EAeuBepiou.
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voyait a Strabon, 1X, 412 1lpour ces fétes, et & Pausanias et
Plutarque pour le culte de Zeus Eleuthérios a Platées. Dans
I’édition Dubner, parue en 1871, on renvoyait aussi a Stra-
bon 3 a la suite des éditions du XVle siécle. Aujourd’hui
un commentateur et interprete de VAnthologie doit dire
autre chose sur les concours de Platées qu’au XV le siécle et
qu’il y a un siécle. On posséde en effet une vingtaine d’ins-
criptions, de provenances trés variées, qui les nomment3
Je les avais rassemblées pour la plupart en 1929 lorsque j’ai
montré que le titre dpioto¢ EAAAvwy, dans des inscriptions
de Sparte et d’Elatée, était, d’apres une inscription agonis-
tique de Milet, décerné au vainqueur a la course armée dans
les Eleuthéria célébrés a Platées par le kowov EAANAvwv,
course armée partant du trophée de la victoire pour aboutir
a l'autel de Zeus 4 On ne sait depuis quand le concours fut
«stéphanite »; il est tel dans une série d’inscriptions a travers
I’époque hellénistique 5 1l existait toujours au milieu du

1 Animadversiones in epigrammata Anthologiae Graecae ou Commentarius, vol. 11,
pars 11 (Leipzig), comme tome 1X de I’Anthologia Graeca, pp. 447-448.
210puoovtd Te EAguBepiou Alog 1€pOV Kai Gywvo YURVIKOV OTEQQVITNV
amedetéav, "EAeVBEPIO TIPOTOYOPEVCOVTEC.

311 est surprenant qu’en 1950 dans The Athenian tribute lists. 111, p. 101, on ne
puisse alléguer, outre les auteurs littéraires, que ceci : «an inscription of early
Roman date (Ditt. Syll.3 11, n. 1064, line 10) records a victor.» F. Frost,
Classica et Mediaevalia, 22 (1961), 187, en est resté a Plutarque, Strabon et
Pausanias, a I’exclusion de toute inscription.

4Rev. Et. Ane. 1929, 13-20 et 225-226 : "Aploto¢ EAAvwv; d’ol R. K nab,
Die Periodoniken (Diss. Giessen 1934), 14 (il n’a pas bien compris et il parle
aussi de ‘ Ringkampf’) ; M. Mitsos, Ath. Mith. 1941, 50, publiant une ins-
cription d’Argos (cf. Bull. Epigr. 1941, 56); L. Mmoretti, ISCr. agon gr.,
p. 119; B. Birinski, L’ antico oplite corridore di Maratone (Rome, 1959), 23
(il a oublié de citer sa source). Sur r’dpiato¢ EAAfvwv, cf. encore Etudes
Anatoliennes, 141-142; Hellenica, V11, 124; Bull. Epigr. 1952, 139. Selon des
vers du poéte comique Posidippe,au début du Ille siecle, cités par Héraclide,
il, Platées n’tait vraiment peuplée qu’au moment de la féte: T0 MOAD pév
aKTr, toig &’ 'EAcubepiolg mOAC.

5Depuis mon étude de 1929, I'inscription d’Argos Bull. Epigr. 1941, 56
(M oretti, Iscr. agon, gr., n. 45), celle de Chios Bull. 1961, 468, celle d’Athénes
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Ille siecle p.C, sous le régne de Gordien 1 Ce qui importe
ici 2 c’est de constater sa vogue au temps de Lucillius
ou dans I’époque précédente, a I’époque d’Auguste. Il est
alors placé au rang des concours les plus estimés. On peut
alléguer les inscriptions d’un athléte de Thespies 3 d’un cou-
reur d’Halicarnasse 4 d’un boxeur de Magnésie du Méandre 5,
d’un coureur encore de Milet °, d’un autre a Pergé 7. La
mention dans I’épigramme de Lucillius, avec Pise et Pythd,
est I’écho du renom des Eleuthéria dans le monde des athlétes
a cette époque. Les mots "EMnve¢ dywvoBetololv s’ap-
pliquent certes aux concours «panhelléniques » organisés par
les Eléens et par les Amphictyons de Delphes ; mais aussi bien
pour le moins a ces "EAeuBépla & ouvteholov of "EANnveC €
MAoTonoig 8 a ces "EAeubépia T@ €y MAoTonoic Ta TIBEPEVA

Hesperia x935"P- 84, 7 OG 112 3149 “y Pour I'importance de la féte, je cite
seulement IG, XII 1, 78 a Rhodes ; avec cette succession : Pythia, Néméa,
Isthmia, Eleusinia, Sotéria (de Delphes), Eleuthéria, Lykaia, Basileia (des
Béotiens a Lébadée).

11G, VII, 49 (Morerti, hcr. agon, gr., 88) ; la date fixée dans Rev. Et. Ane.
1929, 15, n. | ; je reviens ailleurs sur les Pythia de Side, de Perge, de Magnésie,
de Thessalonique et sur les rapports avec Delphes dont I’oracle fut consulté
par Side. Aussi I'athléte F. Delphes, 11l 1, 556; Rev. Phil. 1930, 50 sqg.
(Moretti, ISCr. aon, gr., 87).

2Je traiterai ailleurs de I’ensemble ; cf. Hellenica, V111, 91, 91-92.

3I1G, VII, 1856 : Nicophanés fils de Pharadas ; victoires a I’Isthme et a Némée,
4 fois aux Caesarea de Corinthe, 4 fois aux Eleuthéria de Platées, et a
Thessalonique.

4Sylloge3 1064 (Moretri, Iscr. agon, gr., 56): "EAcvBéplo TG év MAatoalaic
ovdpag Tmmiov (pour ce dernier mot, cf. Etudes anat, 60, avec aussi les
Asclépieia de Cos et les Apollonia de Délos).

51. Magnesia, 149, L 9 (Moretti, ISCr. agon, gr., 62).

6 Rev. Et. Ane. 1929,14-15,19-20 ; Hellenica, V11, 118-119, 124 1M oretti, Iscr.

agon, gr., n. 59; cf. Arch. Ephem. 1966, 109, n. 3; mes Monnaies grecoues,
114, note 7.

7Rev. Phil. 1929, 128 ; pour la date, ibid., 131, note 1

8 A Colophon, inscription du pentathle Hérodes fils de Metrodéros (BCH
1913, 241 et 448-449).
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onO 1ol Kool Twv EAMAvwv A Dans ce sanctuaire, Néron,
quand il aura donné la liberté aux Grecs, sera assimilé par
un vote de la Confédération des Hellénes a ce Zeus Eleu-
thérios 2

Le second distique s’ouvre par eoxov S & [lion.
H. Beckby traduit: «j’ai perdu », on ne voit pas comment
exelv peut prendre ce sens. Dibner explicitait: «eoyov,
habui, retinui, servavi, amissa scilicet altera». Ce n’est point
sans quelque difficulté. En fait, I’expression est incompré-
hensible si I’on ne connait pas et ne rapproche pas un terme
technique de I’agonistique, dont on a ici une trés spirituelle
parodie. La formule ggeiv dywva (Gyavoag) signifie: avoir a
son actif comme victoire tel ou tel concours. Dans une ins-
cription & Delphes de la premiére partie du Ille siecle 3le
trompette Publius Aelius Aurelius Sérapion d’Ephése parle
ainsi de lui: velkioog v mepiodov &v T TEPIGdW €TWV KP' 4,
«ayant vaincu la période dans I’intervalle d’une période, a
I’age de 22 ans », £xwv AywvoC Toug UMOTETAYPEVOUC. Javais

mVinscription de Milet mentionnée ci-dessus, p. 189, n. 6.

2Dans le décret d’Acraiphia qui fait suite au discours de Néron (Sylloge3,
814; M. Horreaux, Etudes, I, 168), le grand-prétre du culte impérial, Epa-
minondas, fait décider que, «pour le moment» (en attendant d’autres
honneurs plus considérables), on consacrera a Néron I’autel qui est contre la
statue de Zeus Soter sur I’agora et on y écrira la dédicace : Ali ‘EAguBepin
Népwvt, avec I'acclamation : €1¢ auwva; dans le temple d’Apollon Pt6os on
installera les statues de culte Népwvog Atag "EAsuBepiov kot Bedg ZePaaotrc,
KTA. P.Riewa1da, De imper, rom. cum certis dis compar. (Halle 1912), 290, a juste-
ment conclu que Zeus Eleuthérios n’avait pas alors de culte & Acraiphia.
C’est que, me semble-t-il clair, I’assimilation de Néron et de Zeus Eleuthérios
a été proclamée par la confédération des Hellénes, qui se réunissait a Platées
dans le sanctuaire de Zeus Eleuthérios et y célébrait les Eleutheria. Les
diverses villes ont suivi cet exemple dans leurs cultes municipaux, en tout cas
Sicyone d’apres ses monnaies, et nous avons, a Acraiphia, le ttmoignage d’une
ville de Béotie, proche de Platées.

3F. Delphes, 111 1, 554 ; expliqué et daté par moi Rev. Phil. 1930, 49.

4Pour cette formule, cf. Rev. Phil., ibid. ; Hellenica, XI-XII, 455-456 ; Arch.
Ephem. 1966, 109.
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réuni a cette occasion les inscriptions donnant la méme
formule \ Au milieu du lle siécle, pour le flOtiste Antigéni-
das — nom béotien glorieux dans la profession — on énu-
mérait dans une inscription de Naples ses grandes victoires 2:
TPWTOV Kai pévov dm’ dicovog velkroovta To[0¢ umoyeypap-
pévoug] Qywvag OUuOTEP Kai HOVOUC MywviooTo  GAEITTOC,
«premier et seul de toute éternité ayant vaincu aux concours
ci-dessous auxquels il a concouru, et a eux seuls, invincible»3
ce qui rappelle une formule étudiée plus haut. On ajoute:
éxel, 0€ Kai Td év Nelkopndeia T €outol matpidl EmAeydueva
AckAqmEln T al[tw] dywvi TubadAag XopalAag; «il a aussi
les concours appelés Asclépieia a Nicomédie, sa patrie, au
méme concours épreuves des flatistes solistes et des flatistes
avec chceur » Dans la méme ville I’association athlétique
d’Alexandrie honore son compatriote le pancratiaste Titus
Flavius Archibios 4; apres une longue série de grandes vic-
toires (viknoavia, ote@ovwdévia), on ajoute, 1 30-32: €xeft
O¢ kai v €] Apyoug Gomida kai GAOUG TIAEioTOUG TEvTa-
empik[oug dyavac] maidwv Ayeveiwy avdpwv TEAag Kkai may-
Kpamia, «il a aussi le Bouclier d’Argos et de tres nombreux
autres concours pentaétériques, catégories enfants, imberbes,
hommes, dans les luttes et les pancraces » A Rome, Asclé-
piadés d’Alexandrie, déja nommé, déclare lui-méme fiére-
ment, parmi une longue série d’expressions techniques, pnte
Katd xdpwv Bootdikrv ayova €xwv. Ce n’est pas, comme a
cru E. N. Gardiner, «qu’il n’ait pris part a aucun concours
pour plaire & la royauté »5; «il n’a aucun concours (victoire)

1Loc. cit, 49, note 3 D0U L. Moretri, her. agon, gr., pp. 184 et 233;J. Ebvert,
Wiss. Z. Univ. Halle 1965, 99, n. 4.

21G, XIV, 737.
3Pour ce dernier terme, cf. ci- dessus et ci-apres.
41G, XIV, 747 (1IGR, |, 446 ; L. Morecti, loc. cit., 68).

5Athletics of the Ancient World (1930), 112: « nor take part in any contest to
please royalty.»
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par faveur impériale»; la victoire ne lui fut jamais accordée
par le fait du prince 1 Le méme emploi de €xew revient dans
P. Oxj. 2082, dans la liste des olympioniques de 296 a. C.
(fragment 4): 1 18-20, pour un Magnéte, outo[¢ £xel OJA[Op]-
ma 6i[¢], MO[BN[a O]i[c]- €xer O[€ kai] ‘lo[Bu]ia me[V]TAKIC,
Népea, KTA. ; L 27-29, Nikon le Béotien fut vainqueur au pan-
crace; 00to¢ exel "OAVuTIa dic, MUBIa [dic], "loBuia Kai Népea
TeTPAKIG. « Il a» ces victoires. D’une formule telle que odtol
de MOANGG Vikag €k Twv "OAupmiwv €oxov 20u bien Nepéa
a0t AUéPa Toidwv Kai ayevelv TEooapag OTEQPAVOUG £0XeV 3
pOvog O¢ Kai TPWTOC Emi TEooOapPaC OAUUTIAGOG OTEPAVOUC
oAupmioKoUg €xel dwdeka 4 ou encore, en vers, ToUOdE KAU-
TOOC GEBAOUC €axov APIOTOOXOC § on est passé a £xev Td
"OAOTIIO.

Lucillius commence donc par cette formule glorieuse:
j’ai eu a Pise... Le sens attendu, c’est la victoire. Brusque-
ment, on passe a tout autre chose: Androléds «a eu » des
coups et des blessures au lieu de victoires et de couronnes.
«J’ai eu a Pise... une oreille.» C’est aussi I’hyperbole: le
boxeur n’a pas eu seulement les oreilles tuméfiées ; I'une fut
arrachée 6 Sur la méme lancée Lucillius continue : a Platées,
ce fut une paupiére 7. On a vu plus haut, notamment par le

1Xdp1g est un terme technique pour une « faveur» de I’empereur.
2Schol. Pindare 01. 7, p. 196, 1. 20 Drachmann.

3Liste des olympioniques dans Africanus, 01. 178 (68 a.C.), Straton
d’Alexandrie.

41bid., ol. 157 (158 a.C.), Léonidas de Rhodes. En vers : poivol &¢ 6vntwv
10000’ IXopev atepavoug (Syll.3274. epigr. 5).

51. Magnesia, 181 (Morerti, Iscr. agon, gr., 140 b), un mai¢ maykpaTIOOTIC.
On remarquera la aussi que I’athléte parle lui-méme, a la premiére personne.
On en verra bien des exemples dans la suite.

6Sur I’état des oreilles des boxeurs, cf. H. J. K rause, Die Gymnastik und
Agonistik der Hellenen aus den Schrift- und Bildwerken des Altertums (1841),
516-517 ; A. b e Ridder, Diet. Ant. Sag/io-Pottier, s.v. Pugilatus, 759 B-760 A.
Ces auteurs traitent aussi des protége-oreilles, auQWTIdEC et WTIOEC.

711 ne faut pas, avec Beckby, traduire «un ceil », méme pour le metre allemand.
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papyrus d’Oxyrrhynchos, que les formules é&yet compor-
taient souvent et, peut-on dire, normalement, une série de
victoires: "OANOuTa 8¢, Népea TETPAKIC, etc. Aussi, je pense,
apres eoxov 0’ év Mion, la malice de Lucillius commence
avec le chiffre «un » qui précéde wriov : ev. Aprés la tour-
nure «il a eu a Olympie» le lecteur attendait un chiffre de
victoires; aussitot il était dégu par ev, «un»; puis arrivait
I’explication: «une... oreille». On pourrait donc traduire en
précisant: «a Pise j’ai eu... une seule... oreille».

Crescendo: «a Pyth6 je m’évanouis et on m’emporte».
Le verbe ékgépouat indique qu’on I’emporte comme s’il
était mort. Il est technique pour «le transport vers latombe »,
ekpopa, ék@épeabal. Chez Lucillius lui-méme il se lit dans
les épigrammes 92 et 113 I.

Au troisieme distique la traduction de Beckby est un
contresens 2 Le pére ne «demande » rien. Dlbner a bien
traduit : «ac Damoteles pater jubebatur per praeconem cum
civibus auferre me e stadiis vel mortuum vel mutilatum ».
Beckby explique: «6, wie zur Auslieferung der Gefallenen
nach der Schlacht » C’est une mauvaise adaptation de ce
que disait Jacobs: «Eknp0OCETO, Sicut post pugnam occisi
per praeconem a victoribus ad sepulturam expetebantur » 3
Ce n’est point une parodie de la guerre que nous avons ici,
mais des concours. KnplbooeaBai, dans le vocabulaire ago-
nistique, signifie: étre proclamé vainqueur. C’est cette for-

1Jétudierai ailleurs I’6pigramme 92, d’un intérét capital pour l’origine de
Lucillius.

2Ce contresens remonte & Jacobs, loc. cit., 448 : « Damoteles per praeconem
flagitabat ut filius sibi traderetur aut sepeliendus aut, si adhuc spiraret,
curandus. Respicitur enim, quod Dorvillius monuit, ad morem in proelio
occisos per praeconem ad sepulturam poscendi. Junge AapOTEANG GOV TIOAIN-
Taug, quasi communi populi Consilio Androleum repetiverit pater. Festive
autem poeta de certamine in stadio tanquam de proelio loquitur ».

3Dans I%édition Dibner, voir aussi la note précédente tirée de ses
Commentationes.



94 LOUIS ROBERT

mule qui est parodiée. Tout I’nexamétre du distique engage
sur une voie glorieuse pour aboutir, au pentameétre, a une
chute fort spirituelle.

Kaplooeto est le terme pour la proclamation de la vic-
toire. En cette circonstance le réle du pére est tres grand.
Le vainqueur n’acquiert pas seulement la gloire pour lui,
mais pour sa maison (d6yol), et surtout pour son pere. La
proclamation de la victoire dit: un tel, fils d’un tel, de telle
cité. Elle est exprimée au complet dans cette épigramme de
Simonide, Anth. XVI, 23:

Einov, Ti¢ Tivog éoai, Tivog motpidog, Ti &€ Vikng;
Koaopoiog Ebayopou 0Bl mOE 'Padiog.

Pindare dit dans la Ve Olympique: Kai dv motép’ Akpwv’
€KApLEE Kai TAv veoikov €dpav. Une scholie commente pour
la VIlle: i yop evog vikn mav 10 yévog koopei 1 Aussi les
épigrammes pour les vainqueurs nomment-elles le pére a
quelque endroit, soit apres le vainqueur, soit avant lui, a la
fois pour I’'honneur du premier rang et pour faire attendre
le nom du vainqueur, soit en le séparant pour le mieux
mettre en vedette, comme ici. Chacune de ces épigrammes
est intéressante a étudier de ce point de vue2 Dans |épi-
gramme de Sidon pour Diotimos, vainqueur en char aux
Némeéa, on fait rejaillir I’'nonneur sur la ville de Sidon, sur sa
colonie Thebes de Béotie et enfin, v. 9, sur le pére; motpi
O¢ oWl TeAeBei Alovuaiwl, KTA. 3 La lettre X du pseudo-
Eschine, sur une aventure a llion 4 raconte I’histoire de
I’athlete Attalos & Magnésie, qui passait, aux yeux de son
pere, pour le fils du fleuve Méandre: lorsqu’il devait renon-

1Cf. H.J. K rause, Olympia oder Darstellung der grossen Olympischen Spiele
(1838), 172, n. 28.

2Voir par exemple Rev. Phil., 1967, 27, n. 1
3Kaiber, Epigr., 932 ; G effcken, Gr. Epigr., 178.
*Cf. mes Monnaies grecques en Troade, 77-78.
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cer, dans une épreuve, il déclarait «que le fleuve s’était vengé
parce que lui, ayant été vainqueur, ne I’avait pas proclamé
comme son pére »1 AauoTéAnG O maTrp €KOPUOCETO signifie
donc, — en attendant la suite, — que le pére était associé a
I’honneur et a la gloire de la victoire de son fils.

Quant aux mots ouv moAiftaic, Beckby les traduit par
«samt der Gemeinde » C’est ce qu’avait entendu Jacobs.
Mais il ne s’agit nullement de la foule olympique, de la
oOvodog ‘OAvpTiikyp comme I’on dira. Les moArjtai, ce sont
les compatriotes d’Androléds et de son pére Damotéles 2
C’est la un theme majeur et capital des textes agonistiques
et d’abord de la réalité des concours. La victoire d’un indi-
vidu rejaillit sur toute sa patrie; il couronne sa ville, ote-
POV Zupokolooag, KTA. J'ai étudié récemment cette regle et
ce theme en partant du cas de vainqueurs qui font proclamer
une autre ville que leur patrie. J’ai groupé des textes trés élo-
quents sur le lien entre gloire du vainqueur et gloire de sa
patrie et celaau Illesiécle p. C. aussi bien qu’au Illesiecle a. C.
ou qu’au temps de Pindare 3 C’est ce que nous avons dans
I’épigramme de Lucillius: la phrase sur la proclamation de
la victoire continue; au pére sont associés les citoyens. Je
citerai quelques textes ou le pere et la patrie sont ainsi réunis
dans la gloire. A la fin du Illesiecle a. C., une épigramme
dit du boxeur béotien Kleitomachos, triple vainqueur a
Némée, A.P., IX, 588 4

polvog 8° 'EANGV@Y TOD® €xgl, YEPOG- EMTATUAOL &€
OnBat kai yevetwp E0TEPED” EPUOKPATNG.

1'Eneiddv ¢ moANGG AoBwv TANYaq Kai amemapevog £€in, tov motapov
a0Tw vepeonoal AEyel, 8T VIKAOOG 00 TOTEPO GVNYOPEVEV OUTOV. — Pour
I’histoire du citharede qui, par flatterie, promettait de se faire proclamer
comme fils de Lysandre (Plutarque, Lysandr., 18, 9), voir Rev. Phil. 1967, 2a.

2« Cum civibus » traduit Dibner.
3Rev. Phil. 1967, 18-27.
4Cf. Rev. Phil. 1967, 25-26.
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Mention de la ville et du pere, couronnement (proclama-
tion), importance donnée a la ville par la place au début du
vers et au nom du pére par la place comme dernier mot de
I’épigramme.

En 49 p.C., au temps méme de Lucillius, P. Cornelius
Ariston, pancratiaste éphésien vainqueur a Olympie, est
honoré de deux épigrammes 1 Dans la premiére, on I’inter-
roge et il répond, vers 3-6:

Tig mobev €f; Tivog, eimeltivwy Emveikio poxbwv
alxnoag €0Tng Znvog LMo TIPOSOLOIC;

Etpnvaiog €uoi yevetng, &ve, Touvou’ *Apiotwv,
TOTPIC icvoyévne AueoTEpwY "EQeaog.

On a demandé au vainqueur, dont on voit la statue, qui
il est, quel est son pére, quelle est sa patrie, quelle est
I’épreuve ou il a vaincu, en suite de quoi il est statufié a
Olympie 2 Il répond: «Eirénaios est mon pére, mon nom
Avriston, la patrie de tous les deux la descendante d’ion,
Ephése. » Le terme iwvoyévng est un hapax, qui n’a pas été
enregistré dans Liddell-Scott-Jones. 1l signifie que lon est
I’ancétre de la ville 3 Ephese n’ayant point d’homonyme, il
n’y avait point de nécessité a insérer une précision ethnique
et donc géographique. Cette précision étend par allusion la

1Dittenberger, |. Olympia, 225, Hiller von Gaertringen, Hist. gr.
Epigramme (1926), 119 ; M o rec«i, her. agon, gr., N. 64. Cf. Rev. Phil. 1967, 25.
La poésie est signée d’un Tiberius Claudius Thessalos de Caos, « pleistonique ».

2Le terme pdxBot est fréquent pour les « peines » athlétiques. Il est I’équivalent
de movol dont j’ai traité Hellenica, XI-X11I, 345-349. L. M o rec+i, Riv. Fil. 1964,
323, note 1, veut ajouter cing textes épigraphiques a mon étude ‘dei termini
TOVOG e PoxBog  Mais I’exemple de movol, dans her. agon.gr., 47, était expres-
sément allégué par moi, et avec cette référence méme. Les quatre autres
concernent poxBot (dont celui-ci), dont je n’avais pas eu a traiter, me limitant
amovol pour expliquer le texte qui m’occupait. Un bon exemple en prose qui
est en dehors de tous les lexiques : I’astrologue Vettius Valens, 12, 2 (Kroll) :
aiTiov yoxBwv twv Si’ AbANoEwC 1 PaCTaypATWY Kai okAnpoupyiag.
3Ce n’est pas «fondata dagli loni » (traduction Moretti).
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gloire du jeune Ephésien a toute I’lonie, comme on le fait
expressément quand on déclare: mpwtog lovwv au lieu de
pwWTo¢ MiAnaciwy 1
La seconde épigramme s’ouvre, v. 1-2, et se termine ainsi,
v. 9-10:
1 Agidl pév maont Knpovooopal- i 6’ "ApioTwy,
2 KEIVOC O TOYKPOTil OTEYAPEVOS KOTIVOV...
9 Torydp Kudaivw yevetnv éudv Eipnvaiov
10 Kai Tétpny "EQecov oTEPPOOtV GBavaTolC.

«Pour I’Asie entiere je suis proclamé: je suis Ariston,
celui-la qui fut couronné au pancrace de la couronne d’olivier
sauvage... Oui, j’honore mon pere Eirénaios et ma patrie
Ephése par des bandelettes immortelles. » La gloire de la
proclamation concerne cette fois toute I’Asie, c’est-a-dire la
province d’Asie. Le coureur milésien était, a avoir obtenu
telle victoire, mpwrto¢ Twv dord ¢ ’Aciag¢ 2 Nous voyons
ainsi les intentions du poéte Thessalos de Cos, et par I’ana-
lyse des themes et de leur expression, et en mettant ce mor-
ceau dans I’ensemble des idées et des formules de victoires
agonistiques qui etaient familieres a tout ce public.

Encore a I’époque impériale, lorsqu’un jeune homme de
Tomis, sur la cdte ouest du Pont-Euxin, est mort @ Smyrne
alors qu’il allait concourir aux Pythia de Delphes, la patrie
est associée aux parents dans la déception et la tristesse 3:

Guti O¢ pou oTEPAVWY YEVETaL Kai TIATPIC EXOUOIV
dotéa polva AiBw TKd” evi KeuBopevaL.

«A la place de couronnes (de victoire) mes parents et ma
patrie ont mes seuls os cachés en cette pierre » A Périnthe, le
jeune Doras était le fils d’un athlete devenu pédotribe, Dio-

1L’inscription de Milet a laquelle il est renvoyé plus haut, page 189, n. 6.
2La méme inscription.

3W. peex, Gr. Versinschr., n. 1026 ; dans un ensemble agonistique et en pré-
cisant I’allusion, Rev. Phil., 1967, 28.
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clés x son pere le préparait aux grands concours 2; il était
«proche de I’olivier (d’Olympie) » et «I’espoir de sa patrie
et de son pére » quand Hades I’envieux I’a enlevé (v. 7-9):

"HOn yupvaciolg AoKnuévov, evipopov GBAOIC,
TOMOG pe Ko, maTpng EATida Kai ToTéPO,
€yy0g Kai KoTivw @Bovepdc Katekoipioey "AIdNG.

Dans la satire de Lucillius, c’est ce theme que parodie le
vers 5: gloire du pére et de la patrie. Au vers suivant et
dernier, c’est la chute: knpbooeto O motAp ne signifiait pas
qu’il était «proclamé » 3 ainsi que les concitoyens ; il lui était
signifié par le héraut d’avoir a emporter I’athléte inanime,
d’en débarrasser le stade, — mort ou estropié.

Nous avons ainsi la parodie de toute une série de for-
mules agonistiques, et cela dans une histoire imaginaire et
d’un ton sarcastique. Le nom Androléds est fabriqué comme
le reste, beau nom pompeux; il n’y eut pas d’olympionique
de ce nom et non pas méme, simplement, de concurrent
a Olympie ni a Delphes ni a Platées.

Il faut de nouveau revenir sur le dernier distique. Il con-
tient aussi la parodie d’un théme de I¢éloge athlétique: le
combat jusqu’a la mort. En ayant traité naguére 4je rappelle-
rai seulement, sans références, les textes caractéristiques:

1Peek, ibid., n. 1969. V. 11-12: Olvoud pot Awpdc, matpog AIOKAEIOC,
am’ altwv / aBAwv €1 didayrv Td alTd TovNoauEVOU.

2V. 2-4: Kai Tuxov 16pwtwv a&lov HpakA£oug, / 1dn mou peAovVTa opd
Euatolo @INGBA0IG / KalTAY CGplBusiobal Tou peydhou atadiov ; pour le
theme 'idpwteg kai movol, « les sueurs et les peines » de I'athléte, cf. Hellenica,
X111, 141, pour la imctura; il y a bien des exemples pour «les sueurs» de
I’athlete.

3Pour le mot méme knpuooeaBal, KNPUYUOTO, avec OTEQPAVOL, VOir Rev.
Phil. 1967, 25. On vient de lire knpugoopat dans I’épigramme d’Olympie pour
Ariston d’Ephese.

4 Hellenica, X1-XI1 (i960), 337, n. 1; j’y ai déja indiqué que cette épigramme
de Lucillius en était la parodie.
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histoire du pancratiaste Arrichion qui mourut & Olympie;
il allait renoncer quand son yupvaoti¢ «lui inspira I'amour
de la mort en lui criant du dehors: Quelles belles funé-
railles que de ne pas renoncer, a Olympie! », — décret des
Eléens, gravé a Olympie, pour le pancratiaste Rufus de
Smyrne, qui a fait match nul en combattant jusqu’a la nuit;
combattant pour la derniére épreuve (la couronne) contre un
adversaire tout frais (le sort I’avait mis a part dans les
épreuves précédentes), «il a calculé qu’il valait mieux sacri-
fier sa vie que I’espérance de la couronne »; — longue com-
paraison de Philon: les lutteurs et pancratiastes souvent,
plutdt que de renoncer a I’espoir de la victoire, continuent
a combattre malgré leur épuisement physique et tiennent
jusqu’a la mortl Encore Dion Chrysostome dit aux Rho-
diens: «la couronne a Olympie, vous le savez n’est-ce pas,
est d’olivier, et beaucoup I’ont préférée a la vie »2

L’épigraphie ne nous montrait jusqu’ici, avec le décret
pour Rufus, qu’un athléte qui avait risqué sa vie, mais ne
I’avait pas perdue. Depuis peu, la région d’Olympie a rendu
une curieuse épitaphe, qui vient se placer exactement avec
les textes ci-dessus 3* "Ayofd¢ Aaipwv 6 Kai Kdunhog AAe-
Eavdpelc, Gvrp TOKTNC VEUEOVIKNC,

evBade MUKTELWVY &V Tw OTOdIw ETEAEUTO,
e0&Apevog Znv! i otépog 1y Bdvarov,

1Quod omnis probus liber sit, no-m. Philon continue, 112: 'Ev aywvi
@acly iepw 00 AOANTAC 1ooppoTId KeEXPNUEVOUC GAKN, Ta alTd AvTi-
OPWVTAC TE Kai AVTITAOXOVTAC, W) TPOTEPOV GTEITEV 1 EKATEPOV TEAEL-
ool « Adigovie, @Bioe ge 10 adv PEVOE », €IMOL TIC v EMi TWV TOIO0TWV.
AN ydp odv KOTIVWV HEV XOPIV Koi CEAIVWYV EVKAENC AYWVIOTOIC 1)
TEAELTH), KTA.

20r. 31, no: Tov OAvuniaol otépavov ToTe dAMOUBey €AGTvov Ovta, Kai
ToUTOV TOAM\OI TpoTeTIPnKaol tod {nv, oOXi TnNg ekei @uopévng £Aaiag
€xolong TI BovPaoToV, GAN 3T W pading und’ émi uikpw didoabal.
3G.J. Te Riele, BCH 1964, 186-187; 1965» 585“586: Cf. Bull. Epigr. 1965.
182, ou nous l'avons mis dans I’ensemble au lieu d’y voir un texte unique,
en rappelant aussi I’épigramme de Lucillius.
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€TV Ae'. Xaipe. Voila un de ces nombreux athletes, sortis de la
terre d’Egypte, coureurs et surtout athlétes lourds, qui n’ont
pas seulement concouru dans les nombreuses fétes d’Alexan-
drie, mais qui ont peuplé largement les concours grecs en
Syrie, en Asie Mineure, dans laVieille Gréce (Corinthe, Olym-
pic, etc.), en Italie (Rome et Naples), a Carthage, et qui ont
tenu un réle dans I’association athlétique. Ce boxeur
d’Alexandrie, a 3 ans, n’avait encore remporté de victoire
dans la «période » que dans un des concours mineurs, a
Némeée; il avancait en age. Il voulait «étre olympionique ou
mourir » c’est le veeu qu’il avait fait au Zeus d’Olympie.
Il mourut, en athlete possédé de 1’epwq Bavdtouv I. Nommé
Agathos Daimén comme tant de gens en Egypte, il était
surnommé Chameau. Devait-il ce surnom d’une béte de son
pays a son physique ou a son caractére ? Etait-il KopnAong
par le corps ou par I’ame, pour parler avec Galien? 2 En
tout cas son épitaphe et sa mort prouvent qu’il était endurant
et tenace comme un chameau, et pugnace comme ces males
acharnés, rageurs et vindicatifs que I’on peut voir dans les
combats de chameaux organisés a I’époque du rut dans des
villes de Turquie, comme Aydyn, ou chez les Kalmouks et
autres peuples a chameaux. Mais Bon Génie dit Chameau
luttait et mourait «pour la couronne » «dans I’espoir de la
victoire » Omep Tou ote@dvov, &v TN EAMIdL NG Vikng, pour
le rameau d’olivier sauvage qu’Olympie décernait toujours,
a la basse époque impériale, comme la plus haute récompense
a des hommes grecs ou élevés a la grecque, venus en ce lieu
de tout le monde antique et de ses extrémités. Il ne savait

111 n’eut pas le sort d’Arrichion, car celui-ci, bien que mort, fut proclamé
vainqueur, son adversaire ayant renoncé quand venait de mourir Arrichion.

2MNepi tpowv duvapewe (Kihn, VI, p. 664), parlant de viandes difficiles a
digérer et désagréables a manger, ajoute : KaBdnep Kai Td TV IMMWV T
Kol KapnAwv, @v Kai autev €oBiovct of OVWJEIC TE Kai KOUNAWOEIC
avbpwmol TNV Yuxnv Kai 1o owua. Je reviendrai sur ce texte a un autre
point de vue.
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point qu’il mettait dans la réalité ce qu’avait dit, dans ses
exhortations a la vertu, son compatriote d’Alexandrie, Phi-
lon le Juifh

Au terme de I’étude de cette premiére épigramme, nous
pouvons tirer déja quelques conclusions sur I’art de Lucillius
et sur la méthode d’interprétation. La parodie repose sur une
connaissance minutieuse des concours athlétiques, du voca-
bulaire technique et des thémes de I’éloge. Ce n’est point la
question d’érudition livresque. Ces spectacles ont dans I’an-
tiquité une plus large pénétration dans toute la société que
chez nous la boxe ou méme le foot-ball et le cyclisme. Philon
n’est pas moins subtilement précis quand il emprunte ses
comparaisons au monde des spectacles 2 La parodie aussi
est minutieuse. Lucillius introduit des formules qui déve-
loppent ou annoncent un théme et il leur donne une suite
inattendue, d’ou vient I’hnumour. Chaque vers est chargé
d’une multiplicité d’intentions parodiques, que I’on n’est pas
sOr d’avoir toutes saisies 3; tout y a son réle, la place des
mots, la consonance. Aussi devra-t-on pour comprendre ces
épigrammes se mettre en mesure de connaitre a fond le lan-
gage de I’athlétisme par toute la documentation possible, ou
les inscriptions jouent un réle important. Faute d’avoir fait
cet effort, on prononce le plus souvent des jugements caté-
goriqguement dédaigneux et réprobateurs sur notre satirique;
on montre ainsi seulement qu’on a lu ces épigrammes sans
en comprendre un seul vers. L’étude approfondie des réalités
doit nécessairement précéder le jugement esthétique: sans
elle il n’est point d’interprétation littéraire.

*
* *

1Voir aussi plus bas. Addendum, p. 258.

2Voir déja ci-dessus. Aussi Rev. Phil. 1967, 30, note 6. Je dégage ailleurs une
description tres précise des mimes appelés « homéristes » ; elle a échappé aux
savants qui ont traité de ce genre.

3J’avais déja indiqué cela dans H ellenica, XI-XI1I, 341-342.
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Les coups regus par le boxeur, les dégats subis par son
visage, c’est un théme sur lequel Lucillius fournit une série
de variations. Ainsi dans le numéro 77:

Eikooétoug owBévtog ‘OdLaaEng €1¢ T TOTPWA
EYVW TV Hoperv Apyog idav 0 KOwv

ANMA 00 TIUKTELOOC, ZTPOTOPWY, 1 TETOOPACG WPAC
00 Kuaiv Ayvwatog, T O€ TIOAEL Yeyovag.

"Hv €8éAnC To poowmov TdEiV €¢ E00MTPOV €OUTOU,
« OUK €iYi ZTpaToQ@V », 0UTOC €pee OUOTOC.

J’essaierais de traduire ainsi: «Quant au bout de vingt ans,
sain et sauf, Ulysse revint chez lui, son corps fut reconnu
par Argos, son chien, qui le vit. Mais toi, aprés avoir boxé,
Stratophon, pendant quatre heures, ce n’est pas pour les
chiens que tu es devenu non reconnaissable, mais pour la
ville. Si tu veux bien voir ton visage dans un miroir, «Je ne
suis pas Stratophon », diras-tu toi-méme et avec serment. »

Le numéro 8l s’ouvrait par une formule agonistique
éclatante, et dés lors tout était parodie agonistique. Ici le
début oriente tout différemment; un distique rappelle le
retour d’Ulysse reconnu par son chien. On ne sait ou le
poete veut en venir. Cela s’éclaire brusquement au début du
second distique: GA\\a o0 mukteboag: il s’agit d’un boxeurl
Le troisieme distique est le theme du miroir 2 Le boxeur

1Voir plus bas. Addendum, p. 289.

2 Ce miroir est une source dans I’épigramme 76, qui évoque la légende de
Narcisse : 'POyxo¢ €xwv ToloUTov, OAUUTIKE, HPAT’ €M Kprvny / €ABNG
PAT évopa PAC T1 dlauyég Vowp. / Kai o0 yap w¢ Ndpkiooog idwv TU
TIPOCWTIOV €VOpyEC / TEBVNEN HIoWV OOUTOV €w¢ Bavdtou. Si ce texte était
pris isolément, on pourrait penser que Lucillius raille la laideur d’un homme,
comme, au n° 196, celle d’une femme, et avec aussi le mot poyxog en
téte: pUyxoc €xouoa Bita tpimiBrkivov, KTA. Le seul nom OAupmikog suffit,
— économie de moyens —, pour rattacher I’6pigramme au théme de I’athléete
endommagé, méme si elle est séparée du n° 77. Les deux derniers mots sont
une nouvelle touche “agonistique ” et une raillerie : ils évoquent le com-
bat “ jusqu’a la mort ™ et cet esprit d’endurance est responsable de I’état
piteux du personnage méconnaissable.
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défiguré ne se reconnaitra pas lui-méme. Les hyperboles
chargent le vers 6 et dernier de fagon plaisamment bouffonne :
il niera son identité avec cette formule hautement comique,
«Je ne suis pas Stratophon » — le mot final, duooac, conclut
sur une hyperbole encore: il est prét a le jurer par serment.
Cela introduit d’ailleurs une certaine atmosphére juridique,
que I’on retrouvera dans le proces de la fin de I’épigramme 75.
«L’agonistique »est ici tout entier dans le distique du milieu.
Le boxeur a lutté «pendant quatre heures». C’est I’esquisse
de la parodie de ce théme d’¢loge: la longueur du combat,
que j’étudierai ensuite pour I’épigramme 85. C’est un éloge
que de tenir, a la boxe ou au pancrace, «pendant tout le
jour» " OAG TNC nuépag. Stratophon a boxé pendant
quatre heures, maigre record a coté de celui que je viens de
dire. Mais ces quatre heures ont suffi pour faire ce que
n’avaient pu vingt ans d’absence pour Ulysse. A la fin du
troisieme vers, dans le distique «agonistique » ces «quatre
heures » s’opposent aux «vingt ans » par quoi s’ouvre |’épi-
gramme; la correspondance est ingénieuse entre ces deux
places dans I’épigramme, la fin du second hexamétre appor-
tant I’opposition, et comme la réponse, avec le début du
premier.

Le début du vers 4 introduit une malice: en réalité, les
chiens ne seront pas sans le reconnaitre pour I’'un des leurs,
avec la gueule qu’il a maintenant, comme un poyxog 1 Ce
sont les humains qui ne le reconnaissent pas, et non pas l'un
ou lautre, mais toute la ville. Il est ayvwotoc. Il ne me
parait pas douteux que, dans ce contexte agonistique, la
forme du mot, avec la terminaison en -to¢ et Valpha privatif,
n’ait évoqué tout un ensemble d’épithétes élogieuses du
méme type pour des athlétes, comme dmtwtog, «intom-

10n a lu le terme dans les épigrammes 76 et 196 (note précédente). Selon
Jacobs, loc. cit., 447, il faut sous-entendre pévov. Non seulement les chiens
ne le reconnaissent pas, mais méme les humains.
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bable »(on le verra plus loin), dAeimtog, «indépassable, invin-
cible » 1, duecoAdpnTog (ci-apres), douvewotoc 2 et autres 3

A cette trogne abimée, Lucillius a donné un nom noble,
classique et belliqueux, Stratophon. Il est clair qu’il ne faut
pas tenir cette épigramme de notre Lucillius pour le compte
rendu objectif d’un match et le prendre au sérieux pour écrire
dans une étude sur la boxe antique: «Aprés quatre heures
de pugilat » — admirable précision — «le corps devenait
une masse informe que les chiens seuls savaient reconnaitre »4

L’épigramme précédente, n. 75, est sur le méme théme:

05T0¢ 6 WV Tololto¢ OALUTIIKOG €iXe, ZePBOTTE,
piva, YEVelov, ogpwy, wTtapla, BAEpopa.

ETT’ dmoypayidpevog TOKTNG GMOAWAEKE TIOVTA
OOT’ €K TV TIOTPIKWV PNdE AaBEiv To pépoc,

Eikoviov yap GOEAPOG £XwV TIPOEVIHVOXEY aUTOD
Kai KEKPIT” GANGTPIOG NOEV OHIOIOV XLV

Voila la bouffonnerie cruelle de I’appareil judiciaire. «Celui-
ci, qui est tel maintenant, Olympicos, il avait, Auguste,
nez, menton, sourcil, oreilles, paupiéres. Et puis, sétant
inscrit comme boxeur, il a tout perdu, au point que des biens
paternels il n’a méme pas recu sa part. Car son frére ayant
un portrait de lui I’a présenté en justice et lui a été reconnu
par jugement comme un étranger n’ayant rien de semblable. »

Le nom Olympicos évoque aussitt, avec Olympie, les

1Voir en dernier lieu Hellenica, XI-XII, 331-341 ; ci-aprés, p. 242, n. 4 et
p. 257, n. 3

2Le mot se trouve dans I’inscription de Rome 1G, XIV, 1102, et dans un
papyrus d’Hermoupolis ; cf. L. Mo recei, her. agon, gr., p. 237.

3Voir ci-aprés GmapoKovTIoTog efc.
4A. pe Ridaer dans Diet. Ant. Saglio-Pottier, S.V. Pugilatus, 759 B.
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athlétes (ou les devins d’Olympie). Il est choisi pour cela,
comme nom de fantaisie, de type, et il ne correspond pas a
une personne réelle.

Nous serons fixés sur sa catégorie au vers 3, €2t Amoypo-
Papevog moOkTNe h Au vers 1, le €ixe tire sa valeur de I’effet
de suspens” le lecteur, étant dans le vocabulaire agonistique,
donne d’abord au verbe le sens agonistique que j’ai dégagé
plus haut: «avoir »telles et telles victoires. Lucillius prolonge
I’attente encore par I’insertion de ZeBooté et, selon son
procédé, la chute est au vers suivant, au distique : «il avait »
et il n’a plus nez, menton, etc. C’est une accumulation des
organes écrasés, disparus. Il est amusant de comparer cette
énumération avec la liste des parties du visage malmenées
dans la boxe qu’a dressée H. J. Krause d’apres les textes les
plus variés: tempes, joues, menton, front, sourcils, nez,
oreilles et dents 2 Les dents manquent dans tous les tableaux
du visage du boxeur que répéte et que varie Lucillius; cela
sans doute ne parait pas assez grave et n’est pas le plus appa-
rent dans le visage déforme.

La composition méme du vers 2, tout rempli de I’énu-
mération de ces morceaux du visage perdus, est une parodie
d’un théme agonistique. C’est I'imitation, burlesque ici, de ces
vers ou Simonide, initiateur du genre, a groupé en un vers,
qui en est rempli, les épreuves du pentathle : GAua, TOSwWKEINV.

1Nous avons vu ci-dessus dmoypag@eaBon pour l'inscription a un concours.
Cf. encore a Anazarbe (M oretti, Iscr. agon, gr., 86,1.9) : aux Sebasta de Naples
VEIKNoag o0 amoypayoapuévoug Tl ; les inscrits a ce concours étaient 87.
Jacobs, Animadversiones, 450, citait la lettre X1 du Pseudo-Eschine : womep av
€1 11 OAUUTIOG1 VIKAGOC TOAAKIC UOTEPOV YEPWV (V AMOYPAPOITO KO Tipo-
koAoito (pour ce terme, cf. Hellenica, VII, 109, n. 2) Tou¢ dvumaAoug ; il s’agit
la encore de I'inscription a un concours, comme encore dans la liste d’Afri-
canus, Ol. 232 : EUKpATNG MAANV Koi TOyKPATIOV Amoypoyapevos, KTA.
Ici, Lucillius entend une inscription comme boxeur, une entrée dans la carriere,
comme chez Artémidore, Oreir., V, 58 : dneypdyoto €1g povopayoug (cf.
Gladiateurs dans I'Orient grec, 287).

2 Gymnastik, 515-517. L’ceil aussi p. 515, n. 4.



206 LOUIS ROBERT

diokov, dkovta, TOANV (voir ci-aprés), — ou d’autres ont
accumulé les noms de concours ou de villes, ainsi plus
loin chez Philippe de Thessalonique: AeAgoi, KopivBog,
~HAIE, Apyoc, AKatov.

C’est aussi une parodie que lI’'ouverture méme de la piéce,
ou s’encadre le €ixe: parodie de I'inscription sur une base
de statue honorifique, qui commence par Outog 6. On trouve
la formule dans les tables d'incipit de chaque recueil d’épi-
grammes: YAnthologie, Kaibel, Preger. Un bel exemple a
Milet, au lle siécle av. J.-C., concerne un homme politique
glorieux, Aristéas:

O0to¢ 6 MiIAdToI0 TIdTPag POUOE, 0UTOC O Ao
pUTAP Kai TOAEWE AVIOXWV BioTov,

oUTog 6 Taav APICTOG, O XPUCEIOIol KOAOGTOIC
TIMOOEI, MATPOC &° EVTIOC EXWV KTEPED,

TOTPOC APICTEOU LIOC OPVUHOS, 00 KAEOC E0BAGV
Aghiou xpuagwv ayxt BERNKe dippwv.

«Voici le champion de Milet, sa patrie; voici du peuple
le sauveur qui dirige la vie de la cité; voici pour tous le
meilleur; il fut honoré de colosses dorés, il a son tombeau
a l'intérieur de la patrie; de son pere Aristéas le fils porte
le nom; sa noble gloire est montée jusqu’au char doré du
Soleil. »1

La formule durera autant que I’épigramme grecque; elle
est fréquente au Bas-Empire 2 A Olympie, au temps méme
de Lucillius, le poéte Thessalos de Cos I’a employée pour le
pancratiaste Ariston et avec I’anaphore de outog 3:

lc effcken, Gr. Epigramme, 225. Il commente : « Die Anaphora von 0310g
alexandrinisch ; cf. z.B. Antipater Thess. A.P., VII, 666.» Sur le dernier vers,
cf. Aa.wilheim , Symbolae Osloenses, Suppl. 13, 51, 53.

2Par exemple Hellenica, 1V, 18; 34; 45; 61, n. 4; 134; 137; 157, BCH 1954,
74 (Patrai): Odt0o¢ O KudOAiUNG yeveng Mehomn'idog opnng / OEuAIdNG
BaagiAlog, KTA.

31. Olympia, 223 ; les autres éditions indiquées ci-dessus.
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Odtoc 6 TaIdAC AKUNY, AVdPOC O EMIKEIUEVOG OAKIV,
0010 ¢’ 00 TO KOAOV Kai abevopdv BAEmeTan 1

L’épigramme de Lucillius est donc la parodie de I’épi-
gramme honorifique gravée sur les monuments 2 Il a
employé le méme tour dans la satire d’un philosophe austére
surpris en facheuse posture, n. 155:

0Od10¢ 6 TN OpETrE AdAPaC Bapug, 0dTog 6 TAVTN
TaCIY £MMAO0WY, 03T0¢ O Pryopdx0G.

C’est la parodie de I’inscription honorifique avec I’ana-
phore de o0dto¢. «Voici le fer de la Vertu, inexorable et
lourd, voici qui partout et tous réprimande, voici le combat-
tant contre le froid. » La d’ailleurs encore, il y a une adapta-
tion du vocabulaire agonistique: Poplc, €mMANCOElV Ou
m\fooewv 3 et surtout I’hapax pryoudyoc. Jacobs avait bien
expliqué que «les cyniques étaient pryoudyol parce que,
vétus d’une simple tunique et vivant le plus souvent en plein
air, ils paraissaient mépriser I’inclémence du ciel »4 C’est

1Cf. a Dorylée : EOmatpidng yeyam¢ odtoc, @ile, kai abe(vd)yauvpog /
TOANOUC GBANTAC vuae maykpaTiw [Hellenica, XI-XI1I, 342)- Pour aBevapdc,
cf. Gladiateurs, 303.

2Je ne suis pas la le commentaire de P. Laurens, Reti. Et. Lat. 1966, Martial
et | "épigramme grecque du | er siécle aprés J.-C ., 338 : « petites scénes, situations de
comédie ou de mime... La victime est désignée malicieusement a un tiers :
«L’Olympicus que tu vois en si piteux état, Auguste... » ... le démonstratif
(0d10¢, hic, ille) correspond au clin d’ceil de I’épigrammatiste qui a I'instant
a repéré sa victime et la désigne discrétement a son complice, en appuyant
le geste par un bref portrait caricatural ».

3Adapac rappelle le gidnpog (voir ci-apres). "Adaudvtivog pour un boxeur
dans Philostrate cité plus bas. Addendum, p. 289.

4 Animadversiones, 442. 11 a rappelé le rapprochement de Brodaeus : Diogéne
embrassant les statues couvertes de neige (Diog. Laert., VI, 23 ; cf. Hellenica,
X111, 188). Dans I’épigramme 153, Lucillius reprend, pour un cynique, le mot
«se geler»: Eival pév Kuvikdv og, MevéaTpate, kavumodntov / Kai pryolv
003€i¢ AvTIAéyel KaBoAoL.
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une image de la littérature des Cyniques que pdxeabar movolc.
Mais, de plus, Lucillius, parfaitement au courant du voca-
bulaire agonistique et jouant & en parodier les mots et les
nuances, a créé ici un mot — car je pense que c’est un vrai
hapax, et non un de ces hapax qui ne le sont que pour nous
a cause de la disparition d’une partie du vocabulaire grec 1—;
il a joué sur les mots de I’athlétisme, mapuaxoc, muyuaxoc2
om\opdxog 3 et de I'aréne, povoudyog, 6nploudxoc.

Revenant a I’épigramme 75, ainsi expliquée comme une
parodie, il reste a comprendre vraiment le Zefacté qui ter-
mine le vers 1 Comme pour le déomota Kaioop de 132 et 185,
il s’agit de Néron, nommément désigné dans IX 572, zi un
ot Kaiioap xohkov €dwke Népwv, ce qui a permis toujours de
dater Lucillius 4 On dit que le poete «raconte» I’histoire &
I’empereur 5 En fait il présente solennellement le person-
nage a I’empereur, en commencant sur le ton de I’éloge le
plus honorifique. Certes, Lucillius connait I’empereur; mais
pourquoi lui présenter ce boxeur? Il feint de le présenter
comme dans un concours, parce que I’empereur est la. Il
s’agit d’un concours grec en Italie. Un peu plus tard, lorsque
Domitien instituera les Capitolia & Rome, il les présidera,
vétu du manteau grec de pourpre et avec la couronne d’or
portant les images de la triade capitoline & Lucillius prend
pour cadre un concours grec célébré sous Neéron, qu’il
s’agisse des Neronia que Néron institua & Rome en 61 et

1Cf. Noms indigénes dans | "Asie Mineure gréco-romaine, 20 sqg., 303-304; Monnaies
antiques en Troade, 120, n. 1

2Pour ces deux mots, voir ci-apres.

311 est amusant de relever que saint Jean Chrysostome dit des athlétes : fAiw
Kai Kovioptw Kai mviyel payxopévoug (dans Krause, Gymnastik, 523, n. 9).

4C’est par un lapsus que Dibner écrivait pour 75 «Neroni aut Hadriano».
Pour L. A. Stella, voir a la fin p. 280, n.3.

5Dibner : « cui poeta rem narrai ». « Il désigne la victime discrétement a son
complice» (ci-dessus).

6 Suétone, Domitien, 4. Je I’ai mis dans un ensemble BCH 1930, 263.
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ou il concourutlou d’un concours occasionnel donné par
lui auparavant2 ou du concours des Sebasta de Naples
auquel il assistait nécessairement3

*
* *

Sur le méme théme I’épigramme 78 décrit avec une
joviale abondance la téte ravagée d’Apollophanes (encore un
beau nom bien long) : crible, bord de livre mangé des vers,
galeries de fourmis, notes de musique.

Kookivov 1 KEQOAr] oou, ATOANOQAVEC, yeyévnTal
I TwWV onTokonwv BupAapiwv té KdTw,

OVTWC PUPHNKWV TpuTAUoTa Ao&d Koi. opBa
YPAUUOTO TwV AUPIKGV AUSIO Kai @puyIaL.

Ce n’est qu’au troisieme distique qu’apparait la cause de
cet état pitoyable, la condition de boxeur: T\v dQORwC TOK-
Teve, «continue donc a hoxer sans crainte» 4 L’adverbe
fait d’ailleurs songer & Platon dans YHippias Mineur, 3640:
€l TIC TV TePi TO RUA BANTOY 00TWC APOPRWC TE Kai TUKTEL-

1Cf. L. Friedlander, Sittengeschichte Roms10, I, 147-148 ; J. D. P. Bolton,
Class. Quart. 1948, 82-90 : Was the Neronian afreak festival ?; D. W. Mac-
Dowall, ibid., 1958, 192-194 : The numismatic evidencefor the Neronia.

2Miais il n'y a pas de raison de dater la publication des épigrammes de Lucillius
d’avant la création des Neronia. Cette date a été avancée par C. Cichorius,
Rémische Studien (1921), 375 : quand Néron eut joué comme citharede des
morceaux sur Niobé et Kanaké (Suétone, Néron, 21), Lucillius n’elt plus pu
se permettre de plaisanter, dans I’épigramme 254, un pantomime qui jouait
ces roles. Cela est d’une subtilité arbitraire, comme il arrive souvent dans
ce livre de Cichorius; cf. mes Monnaies grecques, ni, n. 5 Je montre dans
Comptes Rendus Acad. Inscr. 1968, 280-288, que I’épigramme 184 fait allusion
a la Domus Aurea et se place donc entre 64 et 68.

3C’%st Naples que Néron choisit pour débuter en public sur la scéne, Tacite
" ««., XV, 33: Neapolim quasi graecam urbem delegit. Lors du soulévement de
Vindex, Néron est a Naples, revenant de Gréce ; il va au gymnase et voit les
combats d’athlétes (Suétone, Néron, 40, 6-8). Je traiterai ailleurs de Naples
grecque et des concours grecs sacrés des Sébasta. Cf. déja Antiqu. Class. 1968,
pp. 407-410 et ci-aprés, pp. 263, 286-287.

4Le dernier distique a été cité ci-dessus.
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TIKOC exwv T owyott 1 Dion Chrysostome, 8, 18, rappelle
le danger pour les boxeurs d’avoir peur et de fuir: edv 6¢
dmoxwpwal @opoluevol TOT” Toxupotdtag TANyac AapBavouat 2

Au début du second distique on reléve lI'adverbe 6vtwc:
«en réalité, vraiment». Les mots dviw¢ et aAnBag, venus de
la philosophie, ont envahi le langage politique ; a mesure que
se multiplient et se dégradent les honneurs, ces mots essaient
de leur conserver une valeur ; ils envahissent les inscriptions
honorifiques, les acclamations 3 comme aujourd’hui «véri-
table, vraiment, réellement» tentent de pallier a la banalité
et au discredit des éloges exagérés de la réclame et des for-
mules d’une administration qui ne sait plus la bonne, saine
et exacte langue de son pays 4

Lucillius utilise ce tour en plusieurs occasions % Emploi
a la méme place, au début du second distique, dans la satire
d’un cheval de Thessalie, n. 259 e: Ovtw¢ dovplov immov. Ici,
il peut d’abord paraitre piquant que le poete applique I’ad-

1Jai trouvé le texte dans J. H. Krause, Gymnastik, 527, n. 9. Aussi ibid.,
505, n. 10, Platon, Lois, VIII, 830 e: la boxe et les ogaipat, 6nw¢ pr mavta-
Toov aeoPog 1) mPOg GAMAAoUC yivnTal maidid.

2Dans J. H. Krause, toc. cit.,, 513,11 3-

3J%i traité de oAnbwg et 6viwe dans Hdlenica, XI-XI1I, 549-552. Additions
dans Hellenica X111, 103-104 (épigrammes commengant par Oviwg; de méme
dés lettres de Libanius ou de saint Basile); Les stélesfunéraires de Byzance gréco-
romaine, 180 ; Rev. Et. gr. 1966, 741.

4Sur une affiche deux hommes transportent une cuisiniére ; la légende :
«Arthur Martin, la cuisiniére vraiment automatique » ; pour insister davan-
tage encore, le mot «vraiment » est porté comme une addition au-dessus de
la ligne. Un magazine nous informe que tel acteur de cinéma «va devenir
vraiment célébre ». Un centre scientifique fixe une date limite pour la remise
des dossiers, « pour permettre aux rapporteurs désignés d’en faire une étude
réellement valable »; le mot ‘valable * étant employé pour éviter de dire
“bon * ou “ mauvais ’, “ vrai " ou ‘ faux ’, il aurait certes besoin d’étre revigoré,
mais ‘ réellement * est une addition sans efficacité, dvtwc.

5Ainsi dans 132, v. 5: &i §” OvTwC 0UTWE TOUT €0T €OV, W UTATE ZED, KTA.
6 Sur cette épigramme, voir ci-apres pour le verbe goAevEw.
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verbe & ce qui n’est qu’une comparaison : « véritablement ce
sont des galeries de fourmis, obliques et droites». Il y a en
réalité une allusion «agonistique». Jacobs lavait fait remar-
quer, d’apres un scholiaste 2 qu’il y avait un jeu de mots,
car on appelait popunkeg les mukTikoi IpGVTEC chez Hésy-
chius et Pollux, Ill, 150. Dubner ajoutait: «de formicis
earumque cuniculis puto dumtaxat loqui poetam». Certes,
les trous dans la téte du boxeur sont comme des trous de
fourmis; mais I'image a été choisie parce qu’on appelait
pOpunkeg, «fourmis», les cestes, les courroies dont étaient
armés les poings des boxeurs et qui faisaient ces blessures.
Pollux dit en effet a la rubrique muypn : kai Ta émAa o@ai-
pO:...., KOI HOpUNKeG 8¢ TG dMAa, Kai 1pdvteg; Hésychius aussi,
s.v. iudg, qui renvoie a Homere, //., XXIII, 684, pour ce
mot iuac, €M Twv PLPUNAKWY 3

Le Thesaurus alléguait aussi les gloses; c’est maintenant
C. Gl Lat, I, 374, 1 13: puppi&nuktwv caestus, c’est-
a-dire 4 popung mMuktwv; jio, 1 8: cestus emimicja, c’est-a-dire
1 Muppnkio. Ces gloses sont importantes pour l'usage cou-
rant du mot5 D’ou le 6vtwg: «vraiment, réellement» ces

1Animadversiones, p. 451.

21l s’agit, je pense, d’un étudit de la Renaissance sur les épigrammes
planudéennes.

3H.J. Krause, loc. cit., 507, n. 10, renvoie a Pollux et, tardive prolongation
littéraire, a Christodore et Eustathe.

4Comme pour le suivant, voir I’index de Geetze, vol. VII, p. 585.

50n voit qu’on est loin de compte avec la phrase de A. De Ridder, dans
Diet. Ant. Saglio-Pottier, S.v. Pugilatus, 756, n. 20, en traitant du ceste: «Le
terme de pUpUNKEC qu’on rencontre parfois dans MAnthologie (11, 226) ne parait
pas désigner une expéce particuliére de ceste». AP, Il, 226, est I’ekphrasis
des statues du Zeuxippe par Christodore (tournant du Ve et du Vlesiécle) :
‘EvteMog 6€.,./yu10T0 poug pOppnKag Euaiveto xepoiv ENioowv-/
Tuypaxing 8’ wdive @dvou dihwaoav omelrv. Son adversaire, Darés (v. 222):
aUOAEQ &€ Adpng €lwwwuto Xeipag ipdvl, / muyhoxing KhApuka QEpwv
X0Aov. Encore (K rause, loc. cit., 535, n. 2) aveu Pupunikwv dans une scholie
a Pindare, Nem., V, 49, évoquant Thésée et le pancrace (éd. Drachmann, 111,
p. 98). Voir aussi plus bas, Addendum, p. 289.
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trous dans le visage, qui sont comme des trous de fourmis,
ont été faits par les « fourmis, pOpUNKeg, cestes ».

La suite du vers contient encore, je crois, une allusion,
un jeu de mots. Je n’ai pas trouvé I’adjectif Ao&oc dans ce
vocabulaire. Mais le mot fut choisi par le poéte & cause de
la consonnance avec 0&0c. Car c’est un terme technique que
iMag 0gUG, « le ceste aigu» 1 Les pOpunkec oeic ont entrainé
les pupunkwv Tpumipota Aogd. Et, puisqu’il évoquait des
galeries «obliques», le poéte a ajouté: «et droites». Telle
est la subtilité technique, dirai-je, de cette épigramme ago-
nistique 2, de la se dégage une forme d’humour, humour ici
assez apre et cruel.

C’est a la fin du second hexametre que le mot est placé
dans la satire d’un poéte, n. 214, auteur d’un Deucalion et
d’un Phaéton 3

Mpdpag Acukoiiwva, Mevéatpate, Kai Pagbovta
dnrteig Ti¢ ToOTWV GE10¢ £0TI TiVOC.

Tol¢ idioic autolg TIuAoopEY G&10¢ OVTWY
éoti mupdc Pagbuwv, AsukaAiwv 6’ LAOTOG.

1Sur les avteg et 1’ipag 680¢, cf. H. J. Krause, loc. cit., 502-507; A.De
Ridder, loc. cit, 755-757. Deux textes essentiels: Pausanias, VIII, 40, 3;
TOIC O€ TUKTEVOUGIV OUK NV MW TNVIKOOTA iMAg 08U¢ €M Tw KOpm@ TG
XEIPOC  €katépag; Philostrate, Gymn., io: pivolg ydp TIOTATWY [Bowv
Oédovteg 1pdvta Epyddovtal TUKTIKOV O&UV Kai mpoepPaAAavTa (commen-
taire de JUTHNER, p. 205).

20n peut se demander s’il n’y aurait pas aussi des allusions précises dans les
images du crible, des livres et surtout des notations musicales avec A0dia
et ®plyla. Je n’ai pas su en trouver (j'ai cherché vers @puoyiov, ‘poéle a
frire ” ou “ buisson sec ’). Il se peut aussi que la comparaison soit mieux filée
pour les seuls popunkeg et que justement cela ait entrainé pour ce vers
I’affirmation ovtwc.

3H. Beckby commente: « Gemeint ist ein Maler oder Dichter (Jacobs), ein
Maler (Brecht), ein Dichter (Prinz). Vgl. Martial 5, 53». Jacobs, dans D abner,
écrivait : «In caput de pictoribus relatum, fortasse recte; nec minus tarnen
apte de poeta explicaveris. In poetam certe similiter lusit Martialis, V, 53».
Cette épigramme est en effet la source de Martial. Mais F. J. Brecht, Motiv-
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On est ici dans le vocabulaire de I’éloge et des honneurs,
G&oc, Tipav 1 Aussi Lucillius a-t-il parodié une acclamation
honorifique 2 en écrivant: d&lo¢ dvtwg. Une telle acclama-
tion est passée aussi, par les assemblées chrétiennes, dans la

und Typengeschichte des griechischen Spottepigramms {Philologies, Suppl. 22, 11,
193°)> 37) n- 221>tr”s sensible au classement dans YAnthologie, suppose que
Martial a transporté le contenu d’un peintre a un poéte, ce qui me parait
trés peu séduisant. D’autre part, je rapproche 1’6pigramme 131 de Lucillius.
I1'y a exploité cette veine et parlé d’un Deucalion et d’un Phaéton comme des
ceuvres d’un poéte : OOT’ émi Agukahiwvog Bdwp, oTe MAVT’ éyevion, / oue’
0 Katomprioag Toug Emi yng dagbwv / avBpwrmoug Oktevey, dooug Motd-
Hwv 0 moInTr¢ / Kai xeipoupynoog wAecev 'Eppoyévnc (pour le dernier
distique, voir ci-aprés). 1l est clair que dans les deux morceaux il a parlé de
poémes, et non pas de peintures dans 214. Ce rapprochement et I’imitation de
Martial sont décisifs et I’ordre dans I’Anthologie vient d’un simple malentendu
sur cette épigramme lue isolément.

1De méme dans I’épigramme 394 : MMoinNtr|¢ mavdploto aAnBwg £otiv
€Keivog / daTIg deimvidel ToUC GKPOOOOPEVOUC, KTA. , « Le poéte ‘vraiment
excellent * est celui qui donne un banquet a ses auditeurs ». Lucillius (je lui
attribue 1’6pigramme comme Pianude et comme Sakolowski et d’autres)
parodie le style des éloges : movapiotog GAnBwg est du méme groupe que
ceux qu’attestent les inscriptions (cf. Hellenica, loc. citi), GANBWG Oyvog Kai
dikoiog (pour un gouverneur encore SEG, IV, 516, A, 1. 12-13: T1°0
KPaTioTou Kai GANBw¢ SIKOOTOTOU MyeUovoc), GAnbag dyobov Kai v
TAo1 TEAEI0V, WC GANBWC TPAOC Kai roUXIoC, OVTwG QiAavdpog Kai aeuvh,
OVIWG €K TIPOYOVWV EUYEVAC, QINGVOPWTOC Kai owTrp GANBWS, GANBKC
QINOTIONIG, QINOTIOTPIC KOi €0EPYETNG GANBG, OVIWG @INGgO@OC. Ainsi
dans le discours de Dion Chrysostome aux Alexandrins (32), on releve, 26:
Kndepodveg Oviwe Kai mpootdton xpnotoi Kai dikaiot; (le peuple) 0 pév TIg
EVYVOUWV Kai mpdog Kai yoAnvog ovtwe. Faut-il rappeler ’exclamation du
centurion dans I'Evangile de Luc, 23, 47 : 'Oviw¢ 6 avBpwmog outog Oi-
Kalog 1y ?

2 L’inscription honorifique sur base de statue a pour origine les acclamations
dans I'assemblée; cf. Hellenica, XI-XII, 352; XIIl, 215-216 et 42, n. 2;
Etudes épigr. philol., 140, avec QINOTIOTPIC QwvnBeic (cf. pour @uwvai, Hellenica,
XI1-XI1, 572-573). On reconnait notre adverbe dans un fragment de décret
de I’époque impériale tardive a Antioche de Pisidie parmi les acclamations
{JRS 1913, 284, n. il, fragment i) : 1. 5, succlam\atum est] ; 1. 6, EVCEPEIC ;
1. 8 OAnBw¢. L. 2, je reconnais dans -ewvo-, l’acclamation [ei¢] €wva
(= awwva) (cf, aprés E. Peterson, Eis Theos, 168-174, Etudes épigr.
philol., 109; Hellenica, XI-XIl, 25; La Carie, Il, p. 199; Bull. Epigr. 1939,
475 ; 1960, 220 a; 1962, 366).
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liturgie : GAnBwq G&ov €oti, vere dignum et iustum est\ C’est
une acclamation que cette fin de vers: &g oviwg, dignus
est, vere dignus. Le derniers vers améne la chute, le comique,
le mordant. Le poete les fait attendre encore au début du
vers; le mot incolore éott prolonge la formule précédente; 2
il y a encore suspens pour la malice: non pas une Tiur, un
honneur, mais un chatiment, une condamnation: Phaéton
au feu, Deucalion & I’eau. En quatre mots, couplés deux a
deux en un chiasme (mupdc—idaTog, PaEBWV—AEUKOAIWY),
le retournement est effectué avec un art sobre et un esprit
d’une ironie cinglante et désinvolte. On s’explique alors le
T0i¢ idioIg TIURoouev alTolc, d’abord obscur.

*
* *

A la méme place le évtw¢ prend encore un ton apre et
cruel dans I’épigramme 160 contre les astrologues:

Mavteg dool Tov Apnv Kai Tov Kpovov wpobetolio
G€lon giol TLXETV MAVTEC EVOC TUTAVOU.

‘Oyopat, 00 pakpav aUTolg TUXOV EI0OTOC OVTWG
Kai Ti moel Tabpog Kai Ti Aéwv ddvartal.

Au premier distique Lucillius reprend le cadre de son
épigramme 81 : mavteg dool ... MAVIEC comme Tdoov S0V ...

1Cf. E. Peterson, Eis Theos, Epigraphische, formgeschichtliche und religiongeschicht-
liche Untersuchungen (1926), 318 ; mes Hellenica, XI-XII, 552, n. 7.

2Dans Iépigramme 1X, 55, de Lucillius, d&10¢ €0t a la fin du vers ; le chati-
ment au début du vers suivant, ynpdokew: Ei ynpdooc {nv ebxeta,
GE10¢ €0Tt / ynpAoKel TOAGVY €1¢ ETEwV deKAdag, «si quelqu’un aprés étre
devenu vieux, souhaite de vivre, il est digne / de vieillir de nombreuses années,
par décades». Cette traduction cherche a conserver I'ordre des mots, et
donc la pointe, avec dekddog a la fin. Le terme de YAnthologie propose une
double attribution : AoukiAiov, of 3¢ Mevekpdtoug Zauiou. L’attribution
a ce dernier fut faite seulement a cause du sujet, inconvénients de la vieillesse,
dans son épigramme IX, 54. F. Susemiht, Gr. Lit. Alexandr. Zeit, I, 348,
n. 158, disait de I’épigramme 55 : «sicher jiinger». Le rapprochement que je
fais ici rend indubitable Iattribution a Lucillius. Attribué aussi a lui par
A. Linnenkugel, De Lucilio Tarrhaeo (Rhetor. Studien 13, Paderborn 1926),
li et 41-42.
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naoav; et méme, au premier vers, il y a ressemblance de son
et de construction poBetoliotv-aywvobeToiotv.

«Tous ceux qui fixent I’'horoscope par Arés et Kronos
sont dignes d’obtenir, tous, un seul et méme poteau. Je les
verrai bientt a I’occasion sachant véritablement et ce que
fait le taureau et ce que peut le lion. »

Méme suspens et méme chute que dans I’épigramme
précédente pour oo, Tuxeiv — et Tuyxavelwv fait attendre
« des honneurs », Tipwv, otepdvou, etc. — et au lieu des hon-
neurs surgit le chatiment, et le plus cruel \

Au vers 4 le poete emploie le vocabulaire astrologique.
Le taureau et le lion sont pour I’astrologue les signes du
zodiaque; ils seront les bétes réelles dans I’amphithéatre. Les
deux verbes du dernier pentamétre n’appartiennent pas au
vocabulaire de I’amphithéétre; ils n’ont pas de sens tech-
nique en parlant des bétes, lion et taureau. Le sarcasme est
de les prendre au vocabulaire de I’astrologue. Le verbe
molgiv est un des termes clés de I’astrologie 2. les astres
«font que...»; Kronos «fait des mesquins, des jaloux, des
gens qui se tuent en se jetant dans le vide»3; «il fait des
chaines, des deuils, des procés interminables » 4; Aphrodite

1Le méme pour tous; le poéte rapproche mavteg évoc Jeu verbal sur le
rapprochement de Tuxeiv et Tuxov.

2Cf. F. B o11, Kleine Schriften %ur Sternkunde des Altertums, iX2, sur un pas-
sage de Grégoire de Nysse : 10 oieaBon TA¢ TV TOAEWV EiHOPUEVAC ... TAC
ouvaotpiog (ce mot est le sujet) moleiv ; «das Wort molgiv ist in diesem
Zusammenhang ebenfalls terminus technicus ; vgl. meine Studien tber CI.
Ptolem. (Jahrbb. Phil., 21 Suppli), S. 221, 1, und E. p teiffer, Studien xum anti-
ken Sternglauben (Stoicheia, 1), passim» ; ibid., 382 : «eine Formel... T& doTpa
notei, d.h. die Sterne machen, dass..», opposé a TG GOTPA ChuAivel :
astrafaduni.

3Exemple: Vettius Valens (éd. Kroll), p. 2,1. 1sqq.; O 3¢ 100 Kpovou Tolei
pév To0¢ UT” alTOV YEWWHEVOUCG MIKPOAOYOUC, BOOKAVOUG, TOAUMEPIMVOUG,
€0UTOUC KATOPPITTOVTaC, KTA.

41bid., 1. 6sqq. : TOIEl 3¢ Kai TAMEIVOTNTAC VW)XEAIOC dmpagiog EyKomag Twv
TPOCTOPEVWV TIOAUXpOVioUG diKag ... 6éopa TEVON KATOMTIOOWOUC SOKPUX
op@aviag aryuoAwaoiag ekBETEIG- yenmovoug O€ Kai yewpyolq TOIED, KTA.
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«fait des prétrises, des gymnasiarchies, des chrysophories,
des amitiés, des mariages, des peintures, de la broderie, de
la teinture en pourpre et de la parfumerie » 1L L’expression
revient a satiété dans les calendriers 2 dans Vettius Valens 3
comme chez les autres astrologues 4 comme dans Plotin 5
ou dans Clément d’Alexandrie6 La grande discussion
philosophique est de savoir si les astres moiei ou onuoaivel,
s’ils sont monTikoi ou onuovtikoi, s’ils ont une «action »ou
s’ils annoncent quelque chose 7 Non quidem ita soient mathe-
matici ut verbi gratia disant «Mars ita positus homicidium signi-
ficai », sed «homicidiumfacit »8 Les astres sont dyaBomoloi ou
kakomotoi9 stellai beneficag, stellae maleficae-, ils sont & I’occa-

libid., p. 3, 1. 16 sqg. : 'H d¢ ’Agpoditn €oti pev émbupio kai Epwg
onuaivel 0e pnTépa Kai Tpo@ov' molei O igpwalvag yupvaaotapyiog
XPLUoOPOPIag OTEPUATOPOPING EVPPOCUVOG PIAIOG ... YOPOUS ... {wypagiag
XPWHATWY KPAOEIC Kai TOIKIATIKNAY, Top@upoBagiov Kai HUPEYPIKAV.
2Trés bon exemple dans Erwin Pfeiffer, toc. cit. (1916), 89-90: nouci
XEWMOVOC, mviya MPANOCTO TOlEl, TMOIOOVTIWY GVEUOUC TOapaxdg Kai Piag
Baldoong OpPpoug te Kai €0diag kai ooa dAAa tolabta, Bpoxrv moiobaty,
TolEl XElMOVA Kai @UANOPPOElV TG d€vdpa.

3Ci-dessus premiers exemples dans le livre, en bon et en mauvais. Si nor-
mal que I’excellent index de Kroll ne reléve pas le mot en ce sens.

4Méme observation pour les volumes du Catalogus Codicum Astrologorum
Graecorum.

5Cf. Pfeiffer, toc. cit., 68, pour le chapitre i notei t& dotpa; cf. D. Amand,
Fatalisme et liberté dans Vantiquité grecque. Recherches sur la survivance de | "argu-
mentation morale antifataliste de Carnéade che% les philosophes grecs et les théolo-
giens chrétiens des quatre premiers siécles (Louvain, 1945), 160-163.

6Cf. Pfeiffer, 73, avec ce passage : TG ¢ GOTPA OUTA PEV OUGEV TOIE,
Oeikvual O€ TNV EVEPYEIOV TWV KUPIWV OUVAPEWV WOTIEP N TWV OpviBwv
mnoi¢ onuaivel T, ovxi moiei. Cf. A. Amand, loc. cit, 304-325. Voir la
note suivante.

7Voir E. Pfeiffer, loc. cit. ; voir les deux notes précédentes et U. Riedinger,
Die heilige Schrift im Kampf der gr. Kirche gegen die Astrologie von Origenes bis
Johannes von Damaskos, Studien %ur Dogmengeschichte und %ur Geschichte der
Astrologie (Innsbruck, 1956), notamment 66-7, 77, 177-82.

8Saint Augustin, Civ. Dei, V, 1, cité par E. Pfeiffer, p. 79.
911 suffit de voir Vettius Valens (index p. 376 et 380).
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sion @Bopomoloi, Aolonoloi, mAoutomoloil Artémidore, dans sa
Clé des Songes, 1V, 59, part de cette classification et réfute une
application qu’on en fait ala doctrine des songes : Aéyouat ydp
ol oi GyaBoroloi TwWv AOTEPWY, 6Tav W) dOvwval Ayoboy T
moijoat, dd ye Twv oveipwv ed@paivouaty, of 6 KOKOTOIoi
TV O0TEPWY, OTOV ) dUVWVTON KOKOV Ti ToIroal, did YE Twv
oveipwv ekTapdooouat kai @opolotlv; mais ce n’est pas vrai.
Nous avons ici, dans ce résumé d’une doctrine astrolo-
gique, a la fois dOvooBal et moieiv, comme dans le penta-
meétre de Lucillius. Les traités astrologiques comme ceux
qui les combattent parlent de la dOvauic ou des duvdpelg des
astres, qui sont duvopikoi, dont certains sont JUVAUIKWTEPOL,
duvatwtepol2 Les astrologues livrés aux bétes sauront alors
«ce quefait le taureau et ce que peut le lion »; pour rendre
la technicité astrologique de ces deux verbes, j’écrirais
exactement : «quelle est I’action du taureau et le pouvoir du
lion »

On a écrit récemment que «les astrologues seront
condamnés a combattre les bétes fauves dans I’aréne du
cirque »3 Non; ils seront livrés aux bétes, sans armes,
comme les martyrs de Carthage et d’ailleurs, comme, sur les

1Le premier terme fréquent dans Vettius Valens (index p. 416). Ailleurs aussi
naturellement ; ainsi Cat. Cod. Astr., Vili, 4, p. 230, 1. 27. Exemples aussi
dans Liddell-Scott-Jones. Le second mot parait étre un hapax dans Vettius
Valens, p. 6, 1. 29: 1 6¢ kepaA (dans le Taureau) ... Aowomoldg Kai
@BopTIKA {@wv. Le troisieme ibid., 10, 20.

2Auvvopikoi et duvapikwtepol dans Vettius Valens. Pour qu’on voie le
contexte, je renvoie a Cat. Cod. Astr., Vili, 4, p.228, 1. 6 : duvotwtepol &
eiowv of kokomotoi év TOI¢ AMOKAIpacty, KTA. ; 1 17 sqq. : of Tplywviapol
QINKWTEPOI €i01, KAV WOI KOKOTOIOi, NTToV BAATTOUCIV, Of 3¢ TETPAYWVOL
peyioTtag €xouat SUVAPEIC ... TwV O KOKOTOIWV dUVATWTEPD YivovTal
TO KOKA p. 229,1. 29 : duvapolvton Oi 00TEPEC TETPAYWVOL, KTA.; 1 }i-$¢ :
0 Kpovog 6oa 8’ av xopiontal, 00deic GMog dlvatal dotrp dgaipnoat;
p. 230, 1. 2: TNV d0vapvy €xel €1¢ To Omabev (wdilov; 1 6: Suvotwtepdq
£0TL; etc., etc.

3F .H. Cramer, Astrology in Roman law and politics {Amer. Philos. Soc., Memoirs,
37 ; Philadelphie, 1954), p. 124, n. 388.
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reliefs, les lampes et les vases, les condamnés amenés dans
I’aréne en une file, la corde au cou 1 Le taureau jette en I’air
Perpétue enveloppée dans un filet. Bien plus, nos astrologues
seront liés a un poteau, tomavov 2 comme on le voit encore
sur des vases ou sur la mosaique de Zliten en Tripolitaine 3
Eidotag ovtwe ! Ces charlatans, ces menteurs ne «savent »
rien et ils trompent le public avec leur pseudo-science 4 Les
effets de I’action du Lion et du Taureau, ils les sauront réelle-
ment, ils I’éprouveront sur leur personne, pour de vrai, dans
I'amphithéatre. Le dernier vers est d’une densité magistrale
et d’un humour féroce.

On doit revenir alors sur le premier vers pour y recon-
naitre un choix astucieux. Parmi tous les astres, et les grands
astres, Lucillius a choisi comme exemple d’horoscopes ceux
d’Areés et de Kronos. C’est que tous deux. Mars et Saturne,
sont des astres maléfiques; ils sont a la téte des kakomoloi.
lls ne «font » que des maux et des vices, des incestes et des
morts brutales 5 Ainsi les astrologues sont représentés
comme de funestes oiseaux de malheur et ils en sont bien

1Voir notamment ceux que j’ai expliqués ou groupés dans Gladiateurs dans
| "Orient grec, 59, 202, 207, 320-321 ; Hellenica, VII, 141-147 et Pl. XXII;
VI, 72 et PL XXIV 3. Je publierai d’autres reliefs de I’lonie.

2Ce sens était bien vu déja avant jacobs, qui cite, p. 468 : «multa de hoc
vocabulo collegit Gatacker... qui in nostro epigrammate palunt Seu stipitem
designar! putat, ad quem ii deligabantur qui objiciebantur bestiis ». Thomas
Gataker est un érudit anglais du XV le siécle. Pour le poteau dans I’'amphi-
théatre, cf. L 1IFriediander, loc. cit, Il, 89, n. 8, E. Le B 1ant, Lespersécuteurs
et les martyrs (1893), 242-6. Ajouter Artémidore, Oneir., V, 49: npoaodebeic
E0NQ éBpwBn umo dpkou.

3Cf. Hellenica, 111, PL XII et XIII.

4 Lucillius a consacré plusieurs autres satires aux astrologues, n. 159 et 164;
cf. cramer, loc. cit, 123-124; voir ci-aprés 223; 285, n. 1. Cf. la fin de I’épi-
gramme 164, histoire de I’astrologue qui se pend par ce qu’il n’est pas mort
a I’heure qu’il a prédite : kai petéwpog / Bvhoker pév, BvAokel &’ 008EV
g¢miotapevoc; cf. A Linnenkugel, loc. cit., 45.

511 suffit de renvoyer 8 A. Bouchs-Lecterca, L "astrologiegrecquer1899), 93-97
(Saturne) ; 98-99 (Mars) ; 321, 422, 450, n. 3 (les deux).
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punis: ils auront dans I'amphithéatre la fin cruelle et igno-
minieuse qu’ils annoncaient a leurs clients. Car «les morts
violentes (Bkxi08dvortor) sont I’'ceuvre des deux bourreaux
astrologiques, Saturne et Mars, seuls ou assistés d’autres
planetes... Le genre de mort est spécifié par la nature des
signes dans lesquels il se trouve... placé... dans les signes
animaux par la dent des bétes au cirque »1 Les signes ani-
maux, et donc le Taureau et le Lion ! Quant a Arés, selon
les signes, il cause la mort par suicide, par les brigands, par
décapitation, par crucifiement, brilé vif, par écrasement ou
chute.

La profession de I’astrologie n’exposait point normale-
ment a la condamnation aux bétes. La peine occasionnelle
était I’expulsion de Rome, soit des étrangers soit de tous2
Mais le poete souhaite qu’on leur applique, et a tous, la peine
supréme, — en tout cas, tous ceux qui font de tristes prédic-
tions. Cet exemple choisi, Mars et Saturne, est encore une
raillerie; car on ne voit pas les astrologues rayant de leur
doctrine et de celle de leurs maitres tous les maux et ne pré-
disant que félicités comme si tous les humains étaient nés
sous le signe de Vénus 3 D ailleurs, la mort pouvait frapper
I’'un ou l’autre a l’occasion, soit comme chatiment de I’in-
fraction a une loi d’expulsion 4 soit parce que les prédictions

1Bouché-Leclercqg, ibid., 423-4. Dans Vettius Valens, publié depuis lors, je
releve dans la théorie des morts violentes: p. 129, 1 32-33 : 0 BavoTIKOG
tono¢ Tavpw, Kpovog ImeaTiv 6 tololtog €Bnplopoxnaey; p. 130,1. 19-22:
0 Bavotikog tonog Kapkivw- Kpovog 0 K0plog, TnG MOVOEAVOU GmOaTpo-
QoC: AVaVTIKBN 8 kai 0 Apng 1@ idiw 0TKW- O TOI0UTOG £BNPIOKAXNTEY.
2Cf. F. M. Cramer, loc. cit., 243-248 ; Expulsion of astrologers from Rome and
Italy.

3D’apres le papyrus magique de Leyde (P. Gr. Mag., XIII), une opération
doit étre faite dans une heureuse conjoncture des astres, 1028 sqg: GeAVNng
ouong &v OVOTOAN Kai guvamrouong ayoBorolw dotépt, i Ati i "A@poditn,
Kai €mpaptupolvtog, undevog kokomolol Kpovou 1 Apewc BEATIOV
&’ €moielg G, €vog Twv Y’ GOTEPWV TWV OyaBomolv ovTog idiw Olkw, KTA.

41bid., 239-24°, 243-244 (avec Suétone, Vitellins, 14).
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de I’astrologie, comme d’autres modes de divination ou
comme la magie, impliquaient un de ces hommes dans un
complot de lése-majesté 1L Quant a la prison et a Iexil,
Juvénal a dit éloquemment quel crédit auprés des clients en
retirait le mathematicus, le Chaldéen 2

L’épigramme 160 nous a entrainés loin de I’agonistique
grecque, dans une autre partie des spectacles de la Rome de
Néron, dans cet amphithéatre qui sera une source d’art pour
Martial dans son livre De spectaculis. Lucillius y a touché une
autre fois dans I’épigramme 184. J’explique celle-ci dans
les Comptes Rendus de |’Académie des Inscriptions, 1968, 280-8.

Nous n’avons pas quitté les spectacles3; mais revenons a
la satire des boxeurs avec I’épigramme 79: le boxeur boxeé,
et par sa femme a la maison.

MOKTNG (v Kotéhuae KAedpPpoTtog- €ita yaunaog
EVOov €'xel TANYWV ‘loBuia koi. NEpea,

ypadv payiunv tormtovoav *OAOuTIA Kai T TTop” adTw
HAAov 0€iv @pioowv i} TOTE TO OTAdIOV-

dv ydp dvomvenaon, dépeTal TAC TOVTOE Aywvog
TANY4E, «¢ Amodw, Kov Amodw, GEPETa.

« Etant boxeur Kléombrotos a pris sa retraite; puis, s’étant
marié, il a a domicile des Isthmiques et des Néméennes de

libid., 248 sqq: Empire ivide legal restrictions of astrology and other divination
during the principale.

2VI, 553-581. Traduction de tout le passage dans A. Bouché-Leclercq,
loc. cit., 562-563.

3 Cest ailleurs que je traiterai de I’épigramme 192, ou Lucillius imagine un
envieux sur la croix (Journal des Savants 1969).
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coups, une vieille combattive, qui frappe comme a Olympie,
et son chez-soi il tremble de le voir plus qu’autrefois le
stade. Car s’il reprend haleine, il est frappé des coups de tout
combat pour qu’il rende; et s’il rend, il est frappé»h

Le premier mot introduit dans le milieu: moktng wv.
faut remarquer ensuite la précision agonistique de chaque
terme. Le verbe kotoAUenv pour un athléte qui prend sa
retraite est technique. Jacobs, 444-445, citait un texte de
Xénophon 2 Il est remarquable dans la Clé des Songes d’Ar-
témidore que les quatre passages qui emploient le verbe
KOToALeV soient tous relatifs a des athlétes. Un pancratiaste
avait révé qu’il accouchait et qu’il allaitait; il fut vaincu et
renonca a la carriére: €Aeigdn exeivov Tov dywva 3kai Tob Aoi-
Moy KotéAuoe Trv GBAnowv (v. 45)- Le pancratiaste Ménip-
pos de Magnésie fut vaincu aux Capitolia: 00 povov €Aeigon
Tov &v 'Poun dywva, MG Kai TAnyeic v Xeipa KotéAugev
(IV, 42) 4 Un flQtiste, KOKMOG QUANTIC, KOTEAUCE Kai Emov-
ooTo QUAGV TE Kai aywwidopevog (V, 81) 5 Un athlete long-
temps brillant finit ainsi: 460&w¢ katéAuoev (V, 95). Artémi-
dore fréquentait beaucoup les panégyries; beaucoup de ses
histoires concernent des athletes ou des musiciens et son

1Pour le sens de la fin, pas clair, voir les notes de sacons, loc. rit., 445-446
et de Diibner.

wHell, VI, 3, 16 (discours de Callistratos) : 00 &’ ekeivoug Tywye EMAIVG
OITIVEC AywVIOTai YEVOPEVOL Kai VEVIKNKOTEG NON TOAMAKIC Kai d0gav
~YOVTEC 0UTW QIAOVEIKOUOIV ()OTE 00 TIPOTEPOV TOUOVTAL TPV GV NTTN-
BevTeg TV AOKNOIV KOTOADCWOlV.

3Pour cette expression, voir Hellenica, XI-X11, 330-343, avec ce texte p. 336.

* Commentaire de ce texte ibid., 336-337 (AeimeaBot Tov Aywva; réver que
la nuit est venue).

5Pour ¢madooto, voir le texte de Xénophon ci-dessus; I'inscription du
pancratiaste M. Aurelius Asclépiadés {IG, XIV, 1102; L. Moretti, lIscr.
agon, gr., 79) : GOANCOG TG TAvTa & £, MOUCAPEVOC TrC ABANCEWC £TWV
wv Ke' 018 ToUg cuvpavTag pot KIvdUvoug Kai @Bdvoug Kai PeTd 1O movoaa-
Bai, KTA. ; cf. Hellenica, X1-X11, 445>a I'occasion d’une inscription de Rhodes
pour un coureur, ot I’on distingue: onote rywvicato et PeTd Ty GBANCIV.
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vocabulaire agonistique est d’une précision parfaite. C’est
exactement aussi le cas de Lucillius. Dans la suite de I’épi-
gramme, tous les termes sont techniques: exel “loBuia Kai
Nepéa, tomtetv, dépeabar. Aussi dvamveiv; I’athléte « reprend
son souffle» * comme le malheureux époux.

A ce boxeur Lucillius a donné un nom ronflant, Kléom-
brotos, nom de I’ancien type, avec sa part de gloire. Nou-
velle malice ! Kléombrotos n’est pas a insérer dans la
prosopographie des boxeurs. Ce boxeur boxé par une femme
a recu du poéte le nom du roi qui valut a Sparte sa pre-
miére et retentissante défaite, Kléombrotos vaincu a Leuc-
tres par les Thébains, beaucoup moins nombreux, d’Epami-
nondas et de Pélopidas.

Lucillius a employé une autre fois le mot katoAlew, de
facon également technique, n. 161:

Mpo¢ tov pdvtiv 'OAuumov ‘Ovraipog AAGeV 6 TUKTNG,
el PENNEL yripov BOUAGLEVOC TIPOHIODETV.

Kakeivoc- « Nai, gnotv, év ndn KotaAdone-
dv O ye TUKTELNG, WPOBETET oe Kpovog ».

«Pour consulter le devin Olympos est venu Onésimos le
boxeur; il veut savoir s’il arrivera a la vieillesse. Et I’autre:
«Qui, dit-il, si tu te retires aussitot; mais si tu boxes, ton
horoscope est Kronos. » Notre poéte raille a la fois le devin,
qui ne peut dire qu’une trivialité comique, et le boxeur, qui
ne vivra pas vieux s’il ne renonce pas au métier aussitot —1

1Aussi dlamveiv ; ainsi le boxeur Kleitomachos de Thebes a Olympie dans
Polybe, 27, 9, 7-13 ; cf. Rev. Phil. 1967, 25-26.
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le ndn accentue la moquerie; «c’est pressé»; — il est inca-
pable de s’imposer et il se fera massacrer s’il continue. Un
coup de patte encore a I’astrologie par la fin de la piéce.

Kronos, Saturne, est un astre maléfique; chacun le sait,
méme aujourd’hui. Cela a fourni a Lucillius encore une épi-
gramme, n. 183, ou il a imbriqué les deux thémes de Kronos
maléfique et du voleur d’une statue divine:

Tnv yéveonyv Avrolvta padav Kpdvov 'HA0dwpog
VOKTWP €K Vool xpLoeov fpe Kpovov.

« Tig¢ mPWTOC KaKOMOoI0¢ EAAUBE, Tieipooov, €MV,
d¢oToTa, Kai yvwon Ti¢ Tivog éati Kpdvoc,

3¢ 0" AW KOKG TEVXEL, €w KAKOV NTATI TEVXEL
€0paV HOL TIPAY, TIOV AVOTEAN’ O BEAEIG».

«Pour son horoscope, ayant appris que Kronos le rendait
mauvais, Hélioddros, la nuit, emporta du temple le Kronos
en or. «Qui le premier est venu en maléfique, éprouve-le,
» dit-il, seigneur, et comprends qui est le Kronos de qui.
» Celui qui fait du mal a un autre, il fait du mal a son propre
» foie f M’ayant rapporté ton prix, maintenant fais par ton
» lever tout ce que tu veux. »

Les termes techniques de I’astrologie sont employés:
d’abord naturellement yéveowv 2 que le poete a placé en
téte, car toute I’histoire vient de 1, de ce facheux horoscope.

10n a relevé depuis longtemps que Lucillius avait repris la un vers de
Callimaque; celui-ci est connu par plusieurs citations et, en partie, par un
papyrus qui le place au début des Aitia, fr. 2, 5, Pfeiffer, avec I’apparat-
commentaire.

2Dans Lucillius lui-méme, n° 164, pour I’histoire de I’astrologue Aulus qui
se pend : Elmev éAnAuBéval To mempwuévoy autog éautol / Ty yéveatv dia-
Bei¢ AdAog O dotpoAdyoq. M. Beckby traduit : «Heliodoros, der wusste,
wie schadlich Saturn der Geburt ist». Il ne s’agit pas d’une connaissance
générale de I’action néfaste de Saturne. Le quidam imaginaire appelé Hélio-
doros «vient d’apprendre » qu’il est né sous Saturne.
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—mpuis Kokomoldg, que I’on a vu plus haut et qui revient a
tout instant chez les astrologues; le voleur est un malfaiteur,
KOKOTIOI0C; mais Kronos est, avec Arés, I’astre maléfique par
excellence, kakomoldc. 1l s’agit donc de devancer I’autre dans
son action maléfique et malfaisante et de savoir qui sera le
Kronos de l’autre, c’est-a-dire le malfaisant. Le dieu de la
planéte est ainsi assimilé a un malfaiteur. Le voleur s’explique
dans les formes les plus spirituelles, avec une révérence iro-
nique, appelant le dieu deomomc Ce délicat voleur est
lettré, car il cite (vers 5) Callimaque et Hésiode. Il laisse le
dieu libre de faire ensuite ce qu’il veut; il emploie le terme
d’astrologie dvatéMewv et le groupe mav GudTteMe évoque
le terme capital en astronomie mapavatEMovTa 1

Les voleurs de statues divines chez Lucillius, aux n. 175,
176, 177 comme ici, ont été inventés par le poéte pour tenir
a chacun de ces dieux des propos 2 insolents autant que spi-
rituels, dans le genre lapidaire 3 ou disert et raisonneur en
quatre vers 4 C’est le cas d’Aulus; c’est celui d’Eutychideés
(n. 177) qui vole «Phoibos, qui démasque les voleurs», tov
TV KAEMTOVTWY  pavotopa doifov  ekhedev /  EOTUXIONC

11l en est question dans tous les ouvrages sur l’astrologie. Voir I’article
Paranatellonta de W. Gundel dans Pw (1949), 1213-1275.

2Remarquons I'emploi systématique de eimav, €ine dans les quatre piéces :
175, Tov Bedv autOv ekAeyev Ov Opkileabar TueAev / EOTUXidNG eimwv oL
d0vopal @ oudoat; n° 176 : TOv mrovov ‘Eppav, KTA. / O VUKTIKAEMTAG
AUNOG (cf. Fouilles de Laodicée du Lycos, 262) €ine BooTtdoag-/ MoAO'L po-
Bntai kpeioooveg G1000KOAWVY.

3Voir la note précédente.

4). Geffcken, PW s.v. Lukillios (voir ma conclusion), semble étonné que
les voleurs de Lucillius ne s’intéressent qu’aux statues de divinités : «die
Diebe, merkwirdig genug fast ausschliesslich die an Gotterstatuen sich
vergreifenden ». On veut demander a notre poete un reportage complet,
authentique et statistique sur les voleurs de son temps. Il s’est amusé seule-
ment & imaginer quatre histoires qui lui permettent des formules breves ou
d’assez longs raisonnements qui mettent divers dieux en posture impuis-
sante et ridicule, bafoués par les actes et les paroles d’un voleur raisonneur,
désinvolte et sarcastique.
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€incv; la fin du discours argumenté de ce dernier est une
variation de celui de notre voleur 183, avec la méme idée et
des mots trés semblables: aOtika mpoBEi¢ / TOIC WVNOPEVOIG
mav 0 BEAEIC pE AEye.

Au début du dernier vers de 183, Beckby traduit: «Bring
mir nur Geld ein, und dann weissag, soviel du nur willst.»
Jacobs notait la une ambiguité: significare potest post gloriam
victoriae quam a te reportavi, et a me venditus quodcumaue volueris
portendas. Reproduisant cela, Dubner ajoutait: Posterius intel-
ligendum. Nous avons en fait un terme technique de la langue
financiére courante: depuis le 1Ve siécle, précédé par Héro-
dote 1 on emploie ce verbe pour la somme qu’atteint une
chose mise en vente ou en location, champs, sacerdoce,
impot, etc.; les exemples en sont nombreux dans les ins-
criptions 2ou dans Polybe 3 Tel est le cas ici: la statue «a
trouveé » telle somme au bénéfice du voleur. Mais sans doute
le voleur trés ironique laisse-t-il la possibilité d’une équi-
voque; car on dit aussi e0piokenv xdpwv, Ty, trouver de
I’honneur, de la reconnaissance *

Il faut déceler une autre allusion dans les propos du
voleur, cet excellent éleve de notre homme de lettres. Au
début du vers 3, l'interrogation Ti¢ mpwrto¢ évoque une
question qui préoccupa toujours les Anciens: qui le premier
a trouvé I’écriture, I’agriculture, tel instrument, tel jeu ?
1Cf. le Thésaurus, sv., 2417 A: xpruata, oIKia, aypog (Xénophon, Isée,
Epicharme).
2Bonne série dans Sylloge 3, index, p. 365, s.v., ¢ (iepwolvn, evéxupa, BEatpov,
otnAal, etc.); Ad. Wilhelm, Anat. Stud. Ramsay, 437-438; A. Plassart,

Mélanges O. Navarre, 348. Cf. d@eOpepa dans S. von Bolla, Tiermiete und
Viehpacht, 88, notes i et 2.

3A. Mauersberger, Polybios-Lexikon, s.v., 1040f, avec les deux passages
typiques : to0 éMpeviou (a Rhodes) €0piokovtog €KOTOV PUPIAdOC dpay-
MGV et TwAOUUEVOL TIAEIOV €UPIOKOUCIV Of EUTIPETEIG TOIOEC TWV AYPV.
4Dans un lexicographe antiatticiste : gupiokelv TIUV ¢ KAV TN cuvriBela
cité par H. Anz, Subsidia ad... sermonem e Pentateuchi versione (1894), 291, &
propos de g0piokelv xdpiv. On peut se demander si Tiyfy n’y désigne pas
le prix.
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C’est toute une littérature d’abord diffuse en beaucoup
d’ceuvres d’historiens, de rhéteurs, etc., puis condensée et
développée en ouvrages spéciaux, « catalogues d’inventions ».
La question TI¢ mpwrto¢ évoque alors nécessairement un
probléme pour historiens et philologues: qui le premier a
inventé ceci, qui fut le mpwto¢ evpéne de telle technique ?
Le mot suivant kakormolog rend la question bouffonne; car
le lecteur pensait alors: qui fut le premier malfaiteur ? C’est
dans la bonne tradition comique; dans le Ploutos, Chrémyle
compte parmi les techniques et métiers (téxvai, cogiopota
nOpnuéva) aussi les voleurs: ¢ 3¢ AwnodUTET ye v Ai’ 0 O
TOIXwPLXET \  Mais alors kakomoldg va révéler son sens
technique dans I’astrologie d’astre maléfique avec le retour
du nom de Kronos. L’ambiguité s’est prolongée avec éNi-
AuBe, qui s’applique a I’arrivée réguliére et inéluctable d’un
astre ou de la destinée qu’il signifie (ci-dessus dans 164) et
aussi a l’arrivée d’un voleur. La planéte est bien prise, a la
fin du vers 4, comme synonyme de «malfaiteur », puisque
Kronos est kakomolog 2 La place a la fin du second penta-
metre correspond a celle déja du Kpdvov a la fin du premier.
Dans ce dernier, Kronos était la statue que I’on a volée, la
victime, rpe Kpdvov; apres un distique il est devenu le mal-
faiteur personnifié.

Ajoutons enfin que I’histoire imaginée ne se comprend
que dans un milieu romain, ou Kronos est Saturne. Car on
peut dire gqu’il n’y a pas de temples de Kronos dans les pays
grecs 3 C’est une histoire pour Rome. La seulement la pla-
néte maligne est identifiée & un dieu qui a des temples. Il

1Plutus, 165 ; cf. A. Kleinginther, Mpwtog EOpETNC, Untersuchung %r
Geschichte einer Fragestellung (1933), 116.

2Jacobs écrivait : « Kpovog pro pernicie simpliciter » ; ce n’est pas exactement
cela.

3Voir les réflexions Rev. Et. gr. 1966, 746, a propos de Kpovog dans la
colonie romaine de Corinthe.
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serait beau, pour compléter la bouffonnerie, que le « temple »
fat Yaedes Saturni.

*
* *

Apres cet interméde sur la vie du boxeur marié et battu,
revenons au theme du boxeur estropié avec I’épigramme 258.

Tw Miong pedéovtl 10 kKpaviov AUAOG 6 TTOKTNG
€V KOO’ ev GBpoicag 6otEoy, AvTibeTal.

>w0eic 8 ék Nepéag, Zel Oéomota, ool Taxo Brioel,
Kai ToU¢ aoTpaydAoUG TOUG ETI AEITIOUEVOUC,

C’est naturellement, comme on I’a dit, la parodie d’une
dédicace. Mais il reste & saisir tout le détail des parodies
et des intentions malicieuses accumulées en ces deux dis-
tiques avec la plus haute bouffonnerie et la plus fine satire
multiple.

Le morceau commence par une formule solennelle et
poétique de dédicace, qui situe aussitbt la scéne a Olympie:
Tw Miong pedéovu 1; puis I’objet dédié: 1o Kpaviov «ce
crane », et le dédicant « Aulus le boxeur ». La dédicace d’un
créne est faite pour surprendre. Un autre objet dédié que le
mot évoque, c’est T0 Kpdvog, le casque 2 Précisément ce fut
une offrande courante a Olympie, et des casques de bronze
avec dédicace y furent trouvés déja avant les fouilles, puis
lors de la grande exploration; les nouvelles fouilles en
apportent toujours de nouveaux spécimens. Le Kpdvog consa-
cré par un guerrier est parodiquement remplacé par un kpo-
viov. Offrande singuliere. Lucillius commence a I’expliquer

1Pour la forme pedéwv avec Zeus, cf. Bruchmann, Epitheta deorum quae
apud poetas graecos leguntur, p. 134, avec renvoi a ce texte et a I’épigramme
d’Alcée de Messene, XII, 64 : Zeug Miong pedéwv. Sur la formule *Abrva
1 "ABnvwv pedéouaa, etc., il suffit de voir E. Preuner, Ath. Mitt. 47 (1924),
31-4; Chr. Habicht, Hermes 1961, 4.

2D’ailleurs un mot kpaviov pourrait étre un diminutif de kpdvog, « petit
casque.»
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par 0 mOKING, mot qu’il a fait attendre. Il explicite avec un
humour glacé: ev kaB’ ev GBpoicag 60TEOV, «aprés avoir un
a un rassemblé les 0s»; nous sommes maintenant en plein
dans le theme du boxeur désarticulé. Hyperbole bouffonne:
le boxeur ramasse un & un les os de son crane pour offrir a
Zeus ce crane, son propre créne. La fin du vers reprend le
ton sérieux et noble de la dédicace: dGvtiBetou.

Tout le vers suivant est dans le ton sérieux des dédicaces
authentiques. On lit dans celles-ci: cwBei¢ €k peydAou Kivol-
VOU, €K PEYOAWY Kai Tapadogwv Kivoivwy 1, €K aelopol, Gmo mel-
potav, €€ 0dOTwWY, €K vooou. Au milieu du vers est repris le
nom de Zeus dans une invocation: Zeb déonota. On promet
au dieu une nouvelle offrande si le vaeu est exaucé, cela aussi
est normal et sérieux 2 Mais I’ironie se glisse avec la restric-
tion tdxa. D’autre part, €k Nepéog aprés owbei¢ est une fine
plaisanterie et parodie. Dans des dédicaces, on peut avoir
aprés owBeic un nom de lieu tel que €k AIBUNC, €k Tpwyodu-
TWV3, ce sont des pays lointains et dangereux. Le contraste
est piquant du pays des Troglodytes a Némée. Enfin, s’agis-
sant d’un concours a Némée, I’athléte qui fait un veeu a la
divinité demande nécessairement la victoire: «si je suis vain-
queur & Némée, & Zeus, je te consacrerai», etc. Le boxeur est
ridiculisé par Lucillius, car il ne prétend point a la victoire;

1Cf. Inscr. Sirnri, p. 124.

2Un trés bon exemple a Bouthrdtos ou a Corcyre, Bull. Epigr. 1944, 119 a
(cf. ibid., 195z, 171). Un navigateur avait dédié a Zeus Kasios I'image d’un
navire ; cette fois, il en offre une plus grande, et, si le dieu lui envoie la richesse,
il promet une offrande en or massif : MéCova Tol mpotépng, Zeb Kaaoale,
vra Tiénaotv / BapRopog €UMA0ING KpEooovog GVTITUXWVY' / KEIVTAL & GAAN-
Antowv évovtiat- €1 3¢ Kai OABov / velaelag, Xpuoénv macov GvakpePdaEl.
3Pour les seconds, voir les dédicaces & Pan Euodos au sanctuaire de Redesiye
dans le désert arabique (OGI, 70; 71; cf. Etudes épigr. pbilol., 250-252 ;
aussi owBei¢ yng amd ¢ Zofaiwv ; cf. Bull. Epigr. 1949, 228) ; Ditten-
berger, 70, n. 5, disait: « de molestiis et periculis per vastas regiones desertas
iter faciendi... cogitandum videtur». Pour I’Afrique, cf. & Malia de Créte:
Mutiwt AmoAwvi NeokArg elkova Tvde / owbeic e(i)c AiBong rdpacev
e0apevog (/. Crei, I, p. 237, n. 5).
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son espoir et son veeu sont seulement d’avoir la vie sauve,
d’en réchapper. Notre Aulus exprime un vceu tres différent
de celui de l’athlete alexandrin mort & Olympie, de «Bon
Génie dit Chameau » dont nous avons vu ci-dessus I’épitaphe.

Au vers 4, on retombe dans I’hnumour. Aprés avoir dédié
son crane, Aulus, réchappé du concours de Némée, consa-
crera ses vertebres, To0¢ dotpaydAouc, du moins ce qui pourra
en rester, To0¢ €11 Aetmopévoucl La encore, comme pour Kpo-
viov kpavog, il y a jeu verbal sur deux sortes d’offrandes. Les
aotpayoAol, sont les vertébres; c’est le méme mot qui désigne
les osselets pour jouer, puisque ces osselets sont ceux des
jointures des moutons. La aussi, c’est une allusion a une
offrande traditionnelle. 1l y avait a I’Asclépieion d’Athénes
des osselets dorés, des osselets reliés par une attache d’ar-
gent 2 Dans une épigramme de Léonidas de Tarente, A.P .,
VI, 309, le jeune Philoclés consacre a Hermeés ses Koupoouvrg
naiyvia:  ballon, castagnettes en buis, toupie, doTpaydiag
8’ aic mOAN’ Emeprvato, <les osselets qu’il aimait a la folie ».
Au Cabirion de Thebes, QkuBoa a dédié aotpaydAwg mET-
Tapac, otpdPiAov, pdoTiya, daida 3; ce doit étre encore une
fillette ou une jeune fille qui a dédié aussi la toupie et le
fouet qui I’actionne. Les osselets sont le jeu surtout des
enfants et des jeunes filles. On les voit aux mains des jeunes
filles et des fillettes sur la stéle de Pharsale et sur les vases
comme dans les terres cuites de Tanagra et la ronde-bosse 4
On les trouve, et parfois par centaines, dans des tombes.

1Pour la forme, Lucillius a pu se souvenir de Méléagre, XII, 72: 0 8" &
mpobUpolal Gurvog / Aapig Gmoyoyel Tvelua to Asi@Bev ITi; 159, 7 : &v
ool Kai Yuxng mvelpa To AsI@Bév ETI.

2AatpdyaAol dopkdadeol Gpyupiwt dedepévol, et doTpaydAov Emixpuoov.
Cf. P. Girard, L Asclépieion d’Athénes, p. u8. Maintenant IG, li2 1533,
23-24.

31G, VII, 2420,1. 21 ; W olters et Bruns, Das Kahirion, p. 21, n. 3.

4Je renvoie avant tout a R. Hampe, Winckelmannsprog. Berlin, 107 (1951),
Die Stele aus Pharsalos im Louvre ; pour la stéle de Pharsale, H. Biesantz,
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Ainsi @ Myrina\ a Kyme, a Samos, a Rhodes, dans I’ltalie
méridionale 2 Il s’agit avant tout de sépultures d’enfants,
d’éphébes et de jeunes filles 3 Un passage de la CIé des Songes
d’Artémidore est catégorique a ce sujet: «\Voir en réve un

Die thess. Grabreliefs (1965), pp. 36-37, maintiendrait plutdt I'interprétation
par la fleur. Ce qui m’importe avant tout dans le mémoire de R. Hampe, c’est
son commentaire sur les osselets.

1E. Pottier et S. Reinach, La nécropole de Myrina (1888), 215-220. Dans ces
pages qui ont gardé leur intérét, comme beaucoup d’autres du méme volume,
les auteurs écrivent pp. 215-216 : « Ajoutons que le jeu d’osselets n’était pas
seulement pratiqué par les enfants, mais par les personnes de tout age, en
particulier par les jeunes filles et par les femmes. Nous les avons, en effet
(je souligne), trouvés aussi bien dans des tombes d’adultes que dans des
tombeaux d’enfants » En fait, en se reportant au catalogue des trouvailles
(cf. p. 215, n. 2), on constate ceci : tombe n° 95, 161 osselets et ossements
d’un homme et d’une femme (&ge de celle-ci naturellement inconnu) ;
n. 96, 230 osselets dans une tombe de femme ; n°® 37, 2 avec un enfant ; n° 107,
3 avec de petits ossements ; n° ni, 32 avec deux petits cranes ; n° 51, avec
8 osselets, 3 squelettes incinérés ; n° 115, 22 dans une tombe d’enfants. Voir
dailleurs le relevé de R. Hampe, loc. cit., p. 34, n. 26.

2Voir R. Hampe, loc. cit., p. 16 et p. 34-35, notes 26-36. Pour I’ltalie du Sud,
R. Hampe releve (je traduis) : « Des pointes de quenouilles et des coquillages
qui sont avec indiquent souvent des tombes de jeunes filles... Au musée de
Reggio de Calabre sont déposées des caisses entieres pleines d’osselets, qui
proviennent de Locres ; les habitants anciens de Locres ont dd étre pris vrai-
ment de I’astragalomanie ; en tout cas la masse des osselets qu’ils ont donnés
dans la tombe a leurs morts dépasse tous les lieux de trouvaille connus
jusqu’ici. A coté des chiffres entre 1 et 94, sont représentés des chiffres bien
plus hauts comme 172, 213, 369, 479. La plupart de ces tombes étaient pour
des enfants ou de jeunes défunts. Dans la tombe d’un jeune il y avait ensemble
1002 osselets ; dans une autre, qui contenait les squelettes de deux jeunes, a
peu prés 1400. Ces morts étaient exactement couchés dans des osselets. Mais
aussi dans des tombes d’adultes se trouvaient des osselets en cadeau, ainsi
dans la tombe d’ure vieille femme (je souligne) 587». Je renvoie aussi a la
brochure, fort intéressante pour le jeu en Méditerranée a I’époque moderne,
de G. Rohlfs, Antikes Kndchelspiel im einstigen Grossgriechenland, Eine ver-
gleichende historisch- linguistische Studie (24 pp. et 4 planches ; Tibingen, 1963),
avec la conclusion pour la Calabre : « Wirklich eine verbliiffende Analogie
in der Tradition eines grossgriechischen Spieles zwischen Antike und
Moderne !'» (aujourd’hui, aussi chez les adultes).

3Je ne veux pas dire que jamais des hommes ne se sont amusés aux osselets.
Mais I’analyse des trouvailles fait douter qu’on ait mis des osselets dans leurs
tombes. R. Hampe écrit pour Rhodes : « lls sont fréquents a Rhodes dans les
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enfant qui joue aux dés ou aux osselets ou aux pions, ce n’est
pas mauvais; car c’est I’habitude des enfants de toujours
jouer; mais pour un homme fait et pour une femme, il est
mauvais de réver qu’on joue aux osselets h»

C’est donc une nouvelle ironie envers le boxeur incapable.
La premiere offrande évoquait le casque et le guerrier; par
une chute comique, celle qu’il promet évoque les osselets et
les enfants et les jeunes filles. S’il survit au combat & Némée,
il fera une offrande d’enfant ou de fille, — et ce seront les
propres «osselets» de son corps disloqué. C’est méme la
dédicace réelle des osselets qui amena Lucillius, par jeu de
mots, puisque les aotpdyoAol sont un terme anatomique,
a imaginer que le boxeur allait dédier au dieu ses propres
osselets. L’origine méme des osselets, piece anatomique,
donne a ceux-ci dans les réves, quand il ne s’agit pas d’en-
fants, un sens macabre. Car Artémidore ajoute: « c’est mau-
vais, & moins que celui qui a eu ce réve n’ait I’espoir d’hériter
de quelqu’un; car les osselets proviennent de corps morts;
c’est pourquoi ils présagent pour les autres des dangers 2»

tombes pour de jeunes défunts, surtout des jeunes gens. A coté d’objets de
sport, disques ou strigiles, étaient déposés les osselets. A un enfant d’environ
9 ans on avait donné dans la tombe 11 osselets ». Le texte d’Artémidore que
je rapproche est capital pour la critique archéologique. Les osselets ne con-
viennent pas a un dvrp TEAEIOC ni a une yovr). La femme de Locres aux 587
osselets est, nous dit-on, une vieille femme. C’est alors la grand-mere qui au
gynécée partage et anime les jeux des enfants. Je veux enfin proposer une
conjecture sur ces amas d’osselets de 700, de 1000, de 1400. Collection d’un
astragalomane ? Tous ceux qu’il a gagnés dans les parties ? N’imaginerait-on
pas les camarades donnant leurs osselets a I’ami qui s’en va dans la tombe et
avec lequel on jouait si bien ? et les enfants du gynécée a la grand-mére ou
a la vieille nourrice qui les amusait et qui leur avait appris ces jeux?

111, + (éd. Pack, p. 205) : Mawdiov 3¢ maidov id€iv KORoIG 1 GoTpaydAoIC
1 Yrgolg oL movnpdv' €6og yap Toig maidiolg el mailev. Avdpi O teAeiip
Kai yuvaiki movnpov 1o GoTpaydAolg doKEV mailetv.

21bid. : ... maidew, i pr) apa KAnpovoproai Tiva EATidwy 6ot TIC TO ovop
TOUTO' €K VEKPWY YAp OWUATWY yeyovactv oi datpayoAor’ dt” & Kivaivoug
TOI¢ AOImOi¢ Tpoayopeloudtv. « Les autres», c'est-a-dire les adultes qui
n’attendent pas un héritage. Voir plus bas. Addendum, p. 290.
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Notre boxeur Aulus a sa notice parmi les athlétes d’Olym-
pic, comme déja Androléds: «Aulus, de patrie inconnue,
boxe. Il est raillé par Lucillius (donc a I’époque de Néron)
pour les blessures qu’il avait gagnées au visage en combat-
tant a Olympie (A.P., XI, 258). Cela naturellement ne prouve
pas du tout qu’il ait vaincu a Olympie.» 1 Chez Lucillius,
Aulus est aussi un nom d’astrologue (n. 164 et 172) 2 de
soldat (n. 210), de voleur (n. 176) et encore (n. 10 et 205);
Marcus, celui d’un coureur (n. 85, étudié ci-apres), d’un
paresseux (n. 194, 276, 277), d’un meédecin (n. 92), d’un
«mince» ou d’un «petit» (n. 90, 93, 94). Lucillius interpelle
un Gaius (n. 265) et raille un «mince» de ce nom (n. 94);
aussi un Publius (n. 206). Ces noms sont choisis pour leur
banalité ; Lucillius les emploie & peu pres comme « X » ou
«un quidam» ou «Tartempion» 3 Ces messieurs ne doivent
entrer dans aucune prosopographie.

D’autre part, la verve endiablée de Lucillius elt été
étonnée de se voir prise au sérieux dans une monographie
sur le pugilat et le pancrace: «une épigramme de I’Antho-
logie parle avec quelque exagération d’un crane dont les
morceaux S’étaient perdus peu a peu en diverses rencontres
et qu’il fallut reconstituer pour I’offrir en présent aux dieux»4
Il faudrait pour cela étre aussi fort et plus que les «saints
ceéphalophores ». Puisque nous rencontrons de nouveau une
pareille interprétation candide d’une épigramme au comique

1L. M oretti, Olympionikai, 185. Cf. ibid., « Olympikos (?), de patrie inconnue,
boxe. Lucillius (donc a I’époque de Néron) raille sa figure ravagée par les
coups de la boxe {AP, XI, 75sqqg.). La aussi, comme dans le cas d’Androléds
et d’Aulos, il n’y a aucun élément pour accepter que ce disgracié fut un
vaingueur olympique».

2Pour Iastrologie, voir ci-apres.

3Ce caractére des noms chez Lucillius était bien dégagé par A. Linnenkugel,
loc. rit., 62-6.

4A. De Ridder, loc. rit., 759 B,
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saugrenu 1, il faut dire qu’il ne suffit pas d’utiliser péle-méle
les références, mais que chaque texte doit avoir été mis dans
I’,ceuvre de son auteur, compris suivant le genre et la per-
sonnalité 2 L’histoire littéraire est indispensable pour I'utili-
sation sans contresens dans les « antiquités ».

L’épigramme 80 consiste en un seul distique d’une dense
concision:

01 ouvaywvi,oTai ToV TIVYPAXoV €vBad’ eBnkav
"ATIV- 000€Val VAP TIWTOT’ ETPOUATICEY.

On a parfois considéré cette épigramme comme une épi-
taphe; avec Dubner notamment, j’entendrais que 1’on a érigé
une statue. On voit les associations athlétiques ériger ainsi
la statue d’un athlete célébre 3 De toute fagon, du vivant
du boxeur ou aprés sa mort, il s’agit d’un honneur.

Déja le premier mot est une malice. Les ouvaywvi,otai
sont ceux qui luttent ensemble, entendons: dans le méme
camp 4 Dans le vocabulaire technique des concours, le mot
ne s’emploie, je crois, que pour les musiciens, exactement
pour les acteurs, qui ont des acolytes. Dans I’athlétisme il
n’y a pas de ouvaywvi,otai, mais des Avtaywviotai, des

1Le méme savant utilisait dans la phrase précédente I’épigramme 70 sur
«la masse informe» du corps apreés quatre heures de pugilat (ci-dessus).

2Le nom de Lucillius n’était méme pas prononcé. On ne s’intéresse qu’au
renvoi ; corriger d’ailleurs la référence «V, 258 » en « X1 258 ».

3Par exemple I’association xystique pour le pancratiaste Kallikrateés d’Aphro-
disias qui a di se retirer a cause de ses épaules (édition critique Hellenics,
X1, 134-147) ; la méme pour le pancratiaste Ménandros d’Aphrodisias
(Waddington, 1620 a; cf. Hellenica, XIIl, 147-154); les oi &mo TNG OIKOUL-
pévng GBAnTai kai oi ToUTwv émotdtal pour Euboulos de Cnide, défunt
(GIBM, 794; cf. Etudes Anatoliennes, 139, n. 1). Sur I’ensemble, cf. Amt.
Studies Buckler, 231-233. Voir aussi Antiqu. Class. 1968, pp. 406-407.

4Dans l'article du Thesaurus le texte de Lucillius est le seul a s’appliquer aux
«adversaires ».
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« adversaires»\ Le ouv-, remplagant dvt-, est une allusion
déja a I’activité débonnaire du boxeur; il n’avait pas « d’ad-
versaires ».

Le pentametre donne I’explication: «car il ne blessa
jamais personne», le verbe étpavpdtioev étant placé, comme
mot essentiel, a la fin de I’épigramme. Les « blessures » jouent
un grand role dans la boxe, sport sanglant: « la victoire des
boxeurs s’acquiert par le sang», & vika mOktoiol Si’ aipotog2
A I'Isthme Kleitomachos de Thebes a vaincu au pancrace,
puis a la lutte, aprés avoir été vainqueur a la boxe (A.P., IX
588) 3: apTt ydp aipaTosvTa Xepwv GMEAVETO TUYMAC / EVTEQ;
ces «armes de la boxe ensanglantées» que Kleitomachos a
retirées de ses mains, c’est le terrible ceste, ce sont les 1AVTEC,
les pOpunkeg dont on a vu plus haut les effets sur la téte
d’un des boxeurs de Lucillius. Muyur} viknoovta tov AvTi-
KA£0UG Mevéxapuov / ... Kai TPIoowC EPIANCa TEQUPUEVOY OTUOTI
ToMw, dit I’épigramme pédérastique XII, 123. Aussi dans
les textes sur la boxe est-il toujours gquestion de «blessures »,
TpaldpaTa, TITPWOKEY, TITPWOKEGOBa4; les boxeurs sont
TpaupaTwy yéUovteg 5 Philostrate, Gymn., 29, dit de la boxe
et du pancrace: sudAwtol ydp TAnyaic te Kai TpalUActv of
undé o Oépua Eppwuévol; io: on arrange le ceste 100 MAAT-
TEWV OMEP CUUMETPIOG Twv Tpavuatwv. Le boxeur, dit-il encore,
il, quand il est dans le stade, TpwOroeTol Koi Tpwaoel, «il

1Pour les inscriptions cf. notamment Arch. Ephem. 1966, no, ou j'ai réuni
des formules comme pndéva BeAfjoal Twv (oVTaywVIoTWY AywvicaoBal, —
oTtrioag To0¢ AVTayWVIOTAC, — OV AMOdUCAHEVOV TIOPNTHOOVTO Of GVTay®-
vioTai (cf. aussi Hellenica, VI, ni) ; encore Moretti, her. agon, gr., 75, 20
(Ephese). Avec avtaywvioTr|g alterne GvTimoAac,

2Epigramme de Théra. Cf. Gladiateurs, 20; Hellenica, X1-X1I, 347-348.
3 Cf. Hellenica, XI-XII, 348-349 ; Rev. Phil. 1967, 25-26.

4Les textes sont trés nombreux. Pour le célébre Kleitomachos dans Polybe,
27,9, 9 (cf. ci-dessus), son adversaire Aristonikos tpadua Kaiplov €moinoe.

5Libanius, cité dans H.J. Krause, loc. cit, 507, n. 12. Le géant Amycos,
dans le combat contre Pollux, est mAnyaic peBuwv (Théocrite, 22, 98).
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recevra et il donnera des blessures». Le verbe est employé
par Lucillius dans 78 (cf. ci-dessus), v. 5-6:

TV GO TUKTEVE- Koi. v TPpwONC yap dvwbev
TO0O’ d0” exelg €&eIg, mAeiova &’ o0 dUvaaall.

Pour cela encore, la CIé des Songes d’Artémidore met pour
nous I’accent sur I’essentiel et nous fait bien voir les réalités :
«Boxer (en réve) est nuisible pour tout le monde. Car en
plus de la honte, cela signifie des dommages. En effet, le
visage devient difforme et le sang jaillit, qui est précisément
considéré comme de I’argent. Ce n’est bon que pour ceux
qui tirent leurs ressources du sang, je veux dire medecins,
sacrificateurs, bouchers 1» «Le visage difforme », doynuov
npéownov, voila qui résume bien ce que Lucillius a détaillé
avec un brio bouffon.

C’est un titre de gloire pour le héros de Lucillius de
n’avoir jamais blessé personne. La pointe de cette phrase,
avec le verbe €tpaupdrtioev comme dernier mot, ne se com-
prend pleinement que si I’on pense a un certain titre de gloire
de fameux boxeurs. Leur supériorité était telle qu’ils ne furent
jamais eux-mémes blessés. Le boxeur Mélancomas, célébré
par Dion Chrysostome, « était aussi intact qu’un coureur »;
il était si bien exercé qu’il pouvait rester deux jours de suite
les mains étendues; «il forcait ses adversaires a renoncer,
non seulement avant d’étre frappé lui-méme, mais avant de
les frapper; car il jugeait que le courage 2ne consiste pas a
frapper et a étre blessé», etc. 3 Aussi existait-il un titre spé-
11, 61 : Muktedew mavti PAaBepov- mpog ydp Taic aioxlvaig Kai PAABOS
onuaivel.: Kai yap doxnuov yivetar To mpoownov Kai aipa amokpivetal,
dmep Apyvplov gival vevopiotal. "AyaBov de povolg Tolg €€ aipatog mopi-
Copévolg, Aéyw &€ iatpoig BUTalg payeipolc.
2Quelques textes sur Mavdpeia comme vertu des athlétes dans Antiqu. Class.
1966, 429.
3Discours 28, 7: muypnv yolv &ywviZduevog o0TwE LYING NV WOTEP TWV
OPOUEWV TIC ... TPOTEPOV O NVAYKALE TOUC OVTOYWVIOTAC AMEIMEN, 00
pOVOV TPV aUTOC TANyRvaL, OAAG Kai Tipiv TAREal ekeivoug- o0 yap To
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cial: la liste des olympioniques d’Africanus ajoute au vain-
queur du stade pour I’olympiade 135 (240 av. J.-C):
oy KAeogevog ANe€avdpel TEPIOdOVIKNG ATPAUPATIOTOC,
C’est ce terme remarquable 1auquel fait allusion Lucillius:
son boxeur, au lieu d’étre le champion dtpovpdtioToc, n’a
jamais blessé personne. Il va sans dire qu’il n’a jamais vaincu
personne.

Le nom du boxeur inoffensif est mis en relief au début
du pentametre, en rejet, coupé de muypdyov et isolé devant
la proposition qui remplit le reste du vers: o08éva yap, KTA.
C’est naturellement, on I'a vu par toutes les épigrammes
précédentes, un nom de fantaisie. C’est le seul Apis dans
I’ceuvre de Lucillius, alors qu’il y a tant d’Aulus et de Marcus.
Pourquoi I’avoir choisi ?

C’est un nom d’Egypte, un anthroponyme fréquent dans
ce pays, tout comme Apidn 2 Les athlétes d’Alexandrie et du
reste de I’Egypte étaient nombreux et réputés. Ils appa-

Toielv Kai Titpwokeabot avdpeiov  €vopidev, oAAG, KTA. Cf. J. Juthner,
Wiener Studien, 26 (1904), 151-157 : Zu Dio Chrysostomus X X V 111. On peut
rapprocher aussi la description de Philon, De Cherubim, 8i, pour la tactique
du boxeur ou pancratiaste : 06T0¢ pév 00V TOC ETMIQPEPOUEVOC TANYAC EKO-
TEPO TWV XEIPWV OTOCEIETAl Kai TOV OUXEVO TEPIOYWY WOE KOKEIOE TO
U TUEBNVaL QUAGCOETOL, TTOAOKIC O ... KOTA KevoD @Epelv TAC XEipag
TOV avTinoAov Avaykage oKlopoxio Tt mopamAniciov dpwvta. Cf. Hellenica,
XI1-X11, 442-

111 est regrettable que le dictionnaire Liddell-Scott-Jones ne connaisse pas
ce texte et ce sens technique (au passif) et, comme les précédents, renvoie a
un passage de Lucien Okypous, 36, ou l’adjectif caractérise un movog et ou
I’on traduit : qui ne cause pas de blessure.

211 suffit de renvoyer au Namenbuch de Preisigke. Une épigramme de
Pouzzoles (Puteoli) célebre un Amig Méugidog {SEG, Il, 530), qui était un
athléte ; v. 4, 'HpokAéng OAky) KapdTtoug oUK rfvuge TOoouC ; il avait par-
couru le monde : v. 56, GvtoAsinv ékOkAeuoac, Emeitd 1€ —kai dUov.
Sil était a Pouzzoles, c’était pour le concours des Eusébeia, institué par
Antonin le Pieux a la mémoire dHadrien.
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raissent fréquemment dans les listes agonistiques 1 1l était
donc assez naturel de donner un tel nom a un athléte imagi-
naire 2 Les athlétes égyptiens sont redoutés 3 Apis est un
taureau. On compare au taureau les boxeurs ou les pancra-
tiastes; on verra plus loin que le pancratiaste Héras de Lao-
dicée est Taupoydotwp et que I’épigramme pour le boxeur
Nicophon de Milet s’ouvre par le mot talpou. Mais Apis
n’est pas un taureau de combat. Les signes pour lesquels il
est choisi n’ont rien & voir avec la force et I'impétuosité. Il
meéne la bonne vie 4 C’est un taureau débonnaire, comme
Ferdinand le Taureau dans I’ceuvre spirituelle de Walt Disney.
Le boxeur Apis était lui aussi débonnaire et inoffensif.

*

* *

L’épigramme 84 est le type de I’éloge a rebours, du contre-
éloge, pour un pentathle:

OUte Tdr 10V €uob TIC &V AVTIMAAOICIY £'TUTTTEV
oUTE PBpddlov dAWC EdpaE TO OTASIOV

dioKw pev yap dAw¢ 004’ ryyloa, Tou¢ € TOdAC Kov
€€Apon AWV Toxuov OUBEMOTE.

KuMog 6’ AKoOvTiZev dueivova- TEvTe 6° am’ GBAwv
TPWTOC EKNPUXONV TEVTETPIOLOUEVOG

1H. J. Krause, Gymnastik, 800-801, avait réuni ceux que nommaient les
textes; il en faut supprimer Skamandros, qui est d’Alexandrie de Troade,
(cf. Monnaies antiques en Troade, 66, Nn. 3), comme aussi Héliodoros. J’ai
montré I'importance des athlétes d’Egypte dans les inscriptions ; cf. Etudes
Anatoliennes, 139-141 ; Hellenica, 11, 7-8.

2Pour I'athlete « Areios I'Egyptien » dans les Thanatousia de I’lle des Bien-
heureux, selon Lucien, Histoire Véritable, Il, 22, cf. Etudes Anatoliennes, 140 ;
j’y reviendrai dans un mémoire Lucien en son temps.

3Je traite ailleurs de «I’Egyptien» dans la Passion des saintes Perpétue et
Félicité.

4Cf. le chapitre d’Elien, Anim., 11, 10; on transporte le nouvel Apis a
Memphis, évBa @iAtata R6n a0t Kai dloTpiBai Kexoplopéval Kai évn-
Bntipla kai dpopol kai koviotpar kai yupvdoia kai OnAeldv  Bowv
wpaiwv oikol Kai @péap Kai Kprvn moTiuou vAPOTOG.
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«Plus vite que moi, personne parmi mes adversaires n’est
tombé, plus lentementlil n’a couru le stade. Pour le disque
je ne I’ai absolument pas touché 2 Mes pieds, je n’ai jamais
eu la force de les soulever pour sauter. Un tors lancait mieux
le javelot. Sur cinq épreuves, le premier je fus proclamé
cing fois triplement battu.»

Ce n’est plus I'imagination fantaisiste de certaines piéces
précédentes. L’6numération des cing épreuves a quelque
chose de didactique. L’invention se manifeste dans I’hyper-
bole pour I'insucces et dans le choix et la place des mots
selon des habitudes déja relevées plus haut.

Le premier vers jusqu’au dernier mot est un éloge:
rapidité. La chute comique — sans jeu de mots — est au
dernier mot: emmtev, la chute du lutteur; nous verrons pour
I’épigramme suivante que c’est hautement un terme tech-
nique. TaxMv au début faisait penser a la course; le dernier
mot montre que c’était la lutte; la notion était préparée par
dvumdAoootv ou le contexte introduit a posteriori une nuance
étymologique au lieu du sens courant et général d’adversaire.
L’ adverbe taxiov s’applique alors aussi a un athlete lourd,
«rapide» & I’attaque 3; I'anonyme de Lucillius est « rapide»
a la défaite, a se laisser renverser. Tayiov, dans un éloge.

1Je n’ai pas traduit 6Awc, que je ne comprends pas ; autant il est a sa place
au vers 3, autant il surprend ici. W. Peek, dans J. Evert, Zum Pentathlon,
15, n. 5, le supprime et le remplace par PBpddiov €uob y' €dpape ou par
Bpadiov €uob TIC OPOE.

2 C’est ainsi du moins que je I’entendrais. Une autre interprétation est courante :
Jacobs, loc. cit., 446: «o0d’ nyyloa Tw op@, seil, longo intervallo a meta
discus cecidit»; Dubner traduit : «disco quidem enim omnino ne accessi
quidem scopo »; et il insére une note de Jacobs : «scil. ol akomol » ; Beckby :
«ganz bis zum Ziele auch bin ich nicht recht mit dem Diskos gekommen ».
Sous-entendre Tol okomol) me parait arbitraire. Surtout, «ne pas approcher
du but » me parait d’un ton qui jure avec le reste du distique : ne pas soulever
les pieds pour sauter. Chacun des deux distiques forme une unité pour le ton,
et les éléments s’y correspondent étroitement.

3Cf. Philostrate, Gymn., qualités que révele la lutte : ebotpogol 1€ ydp Kai
TOAUTpOTOI Kai o@odpoi Kai Kougoi Kai Taxeig Kai ouotovol.
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s’appliquerait a la course du stade; dans ce contre-éloge, il
en a été séparé et c’est Ppddiov qui prend sa place; mais il
y a une subtile correspondance entre le début de I’hexametre
et la fin du pentamétre: ouUte tdxi0v ... T0 otddlov. Il faut
relever aussi les assonances: Tdyiov Bpddiov aTddiov.

Hyperboles dans le second distique pour Iincapacité du
pentathle. Le verbe ioxuov oudémote est piquant, car il rap-
pelle la «force » des athlétes, un des mots les plus répandus
pour eux; les bréves pages du Gymnastikos de Philostrate
emploient quatorze fois 10x0¢ ou ioxvew 1

« L autocritique» culmine dans la fin. Suivant le procédé
cher & Lucillius, une longue série de mots est un éloge:
TEVTE O’ AT’ GOAWV TIPWTOC €KNPUXBnV. Mpwtog, «premier»,
comme pOvoC, «seul», est la caractéristique de tout cham-
pion, de tout record agonistique: le premier il a remporté
ce succes, le premier il a eu cette série de victoires 2 Le
dernier mot seulement retourne I’éloge en critique. Pour
cette critique le poéte a inventé un mot hautement technique.
Tpiadopévog indique la défaite; car, dans la lutte, on le verra
plus loin, il faut avoir été renversé trois fois. Cela ne convient
plus pour la défaite a la course, au disque et au javelot. Mais

1Voir I’index dans I’édition Juthner.

2Le mot se trouve a foison dans les inscriptions agonistiques, on peut dire
dans chacune a partir du ler siecle a.C. On en trouvera rassemblés des exemples
typiques chez M. N. Tod, Class. Quart. 1949, Greek record-keeping and record-
breaking, in-112 (cf. 107 et 109). Une bonne série de mpwtog pour le méme
athléte dans Arch. Eph. 1966, 109. 1l est clair que mpwtog signifie ici, comme
dans tous ces documents : je fus le premier a étre proclamé (a avoir vaincu).
J. Ebert, loc. cit, aprés avoir ainsi traduit, p. 15, revient la-dessus p. 16:
«Médglich ware freilich auch die Auffassung von mpwtog Erster ’, d.h.
‘ Sieger *: MpwTo¢ — MevVTETplalouevog, ‘Erster 7 von hintenx, vielleicht
ist diese Doppeldeutigkeit sogar vom Dichter gewollt». Méme a titre de
double sens, cela est a écarter comme n’ayant pas de correspondant dans le
formulaire et la conception antique de I’agonistique. On n’est pas « premier »,
on est «vainqueur ». Le héraut ne proclame pas : « Un tel est premier », mais
«Un tel est vainqueur». Notai 0 deiva Gvdpag muypr|v, etc. (j’ai a plusieurs
reprises groupé des exemples de cette formule officielle, qui est au présent).



240 LOUIS ROBERT

Lucillius insére les défaites du pentathle dans ce mot tpia-
(bpevog, «vaincu» * et il ajoute mévte, battu dans les cing
épreuves. Uhapax est joli2 Cette défaite totale, quintuple,
fait aussi un contraste comique avec la réalité du pentathle 3
Avec ses cing épreuves les victoires partielles pouvaient étre
trés partagées. Aussi I’attribution de la victoire finale obéis-
sait-elle a des regles et combinaisons sur lesquelles on discute
encore. Il est probable aussi que le dernier mot (la partie
TpiCouevog) fait encore une allusion subtile a un terme tech-
nique du pentathle: tp1dg, le groupe de trois épreuves qui

1Cf. J. Jiithner, Philostr., p. 207: «Da das Ringen die letzte Ubung war und
den Ausschlag geben konnte, wird amotpid&al auch bei Pentathlen ange-
wendet, wie dies spatere Grammatiker erharten. Dass sie dabei an einem
Zusammenhang des Verbum mit den drei Siegen, die im Fiinfkampf eventuell
geniigten, gedacht hatten, wie Gardiner meint, wird nirgends ausgesprochen
und ist mehr als unsicher. Ubrigens erhalt tp1aZev samt allen Ableitungen
schliesslich die metaphorische Bedeutung ‘siegen’ iiberhaupt». Je suis enclin
a suivre Juthner plutdt que les considérations de J. Ebert, loc. cit.,, 5-6 €t i6.

2P. sakolowski, Philologus 1895, 402, disant que le Palatinus donnait la
deux mots, concluait : « diese Lesart wollen wir beibehalten, denn viel besser
erklart sich das doppelte mévte, als das wir eine so ungeheuerliche Neu-
bildung annehmen». Au contraire jacobs, Animal., 446, citait le jugement de
Brunck : « Lepide verbum finxit Lucillius de eo qui in omnibus quinquertii
certaminibus victus fuerat». Cf. p indorf dans le Thesaurus s.v. TPIGOOW :
« Lucillius verbum finxit quemdam athletem irridens... ». — On peut rappro-
cher ces titres portés, au Illesiécle p.C., par un trompette : 3eKAOAUUTIOVEIKNC,
OWOEKAOKTI,OVEIKNG, TPIOKAIdEKOATKANTIIOVEIKNG {Klio 1908, 417).

311 ne faut pas utiliser ce texte pour penser avec Ph. E. Legrand, Did. Ant.
Saglio-Pottier, S.v. Quinquertium, « qu’a un certain moment de la compétition
tous les athlétes inscrits concouraient a tous les exercices, a la lutte comme
aux autres et qu’ils étaient classés tous ensemble». D ‘autres aussi ont utilisé
ce texte dans leur reconstitution du déroulement de la quintuple épreuve.
J. Ebert, loc. cit., 15-16 a relevé, aprés d’autres aussi, que Lucillius ne bro-
cardait pas une personne précise ; «dies (personne précise) ist aber schon
deshalb wenig wahrscheinlich, weil der Athlet... anonym bleibt», et «1épi-
gramme satirique grecque » est dirigée contre des types, non des personnes.
Que cette épigramme ne puisse étre utilisée comme faisaient Legrand et
d’autres, c’est ce qui ressort a plein non pas de I’examen de cette seule épi-
gramme, mais lorsqu’on a étudié I’ensemble des épigrammes agonistiques
de cet auteur.
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assurait la victoire, soit au cours des cing épreuves 4 soit dées
le début, ™ mpwtn TPI&d, comme dit une inscription de
Philadelphie de Lydie 2

Comme dans I’épigramme Bi, étudiée au début de cette
recherche, Lucillius a mis I’éloge dans la bouche de I’athlete
lui-méme, a la premiere personne. Cela ironise encore sur les
éloges agonistiques a la premiére personne et met une grande
raillerie dans cette proclamation de sa nullité totale par
I’athléte lui-méme. D’autre part, la satire de Lucillius est si
peu personnelle que cette fois il n’a méme pas pris la peine
d’inventer un nom, Aulus ou Kléombrotos; le pentathle est
anonyme.

L’ épigramme, ai-je dit, a un ton didactique avec I’énu-
mération des cinq épreuves. Cela aussi est une parodie. Une
épigramme bien connue, car elle était attribuée a Simonide,
XVI, 3, donnait ce distique:

"loBpia kai Muboi Atogav 6 didwvog évika
GAuo, modwkeinv, diokov, Akovta, TAANV.3t

Deux hexameétres énumeérent aussi4:

AAda odwv diokou T BoA Kai Gkovtog €puwn
Kai OpOpog NOE MAAN- Hia 8” EMAETO TIOCT TEAEUTH.

1J. H. krause, loc. cit., 493. écrivait : « Einmal kommt auch... in ironischer
Anwendung das Wort mevietplalopevog vor, und soll hier wahrscheinlich
den seltenen Sieg in allen finf Kampfarten veranschaulichen». La victoire
pouvait n’étre acquise qu’a la cinquieme épreuve, mais il n’y avait pas une
quintuple victoire ; on s’arrétait apres trois victoires de I’'un des concurrents.
2B uckler, JHS 1917, 88 (M oretti, lIscr. agon, gr., n. 82). Cette inscription
est capitale pour la question de la victoire au pentathle.

3A. Hauvette, De authenticité des épigr. de Simonide (1896), 145, classe I’épi-
gramme dans le tableau de celles qui «doivent ou peuvent appartenir a Simo-
nide »; p. 135: « L attribution a Simonide ne peut se recommander ici d’aucun
autre indice que de ce tour de force qui consiste a faire entrer dans un seul vers
le nom de tous les exercices du pentathle. En revanche, nous ne trouvons rien
non plus qui permette de récuser sirement le témoignage de Pianude».

4 Cité chez k rause ./oc. cit., 482, avec la note 10 de la page 481.
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La nature méme du pentathle invite a ces analyses 1
Lucillius les a animées par sa satire spirituelle: dans chacune
des épreuves, sans exception, son héros fut nul. Précisément
pour chaque épreuve du pentathle, il y avait un vocabulaire
spécial d’éloge technique. Line inscription au théatre d’Ephese
honore un pentathle mort a 24 ans 2; il était anapadiokeutov 3
dmopokovTiotov, GAsimTov, c’est-a-dire imbattable au disque,
imbattable au javelot et sans doute spécialement a la course 4
Comme dtpovudmioto¢ pour I’6pigramme précédente, ces
termes font le contre-point aux phrases satiriques de Lucil-
lius; celles-ci en sont la parodie.

Des termes semblables apparaissent dans I’épigramme 163.

Mpo¢ tov pavtiv "OAupmov ‘Ovraipog NG’ 6 TOANIOTHG
Kai mevtabAog "YAAC Kai oTadielg MevekNig,

TIG PEMEL VIKAY a0TWY TOV Ay@va BEAOVTEC
YVOVaI KOKEIVOG TOIG {epoig EVIBov-

« MAVTEC, €N, VIKATE POVOV [N TIC O TIOPENDY)
Kai o€ Kotootpéyn Kkai o€ mapatpoxdaorn. »

1Philostrate, Gymn., énumere chacun des Argonautes qui était vainqueur dans
les différentes épreuves.

2Ephesos, 11 (1913), n. 72 (L. M oretti, Iscr. agon, gr., n. 75). Sur la ligne 17,
voir Bull. Epigr.ic)68, 147.

3 Correction assurée de R. Herzog dans R. knab, Die Periodoniken (Diss.
Giessen 1934), 15. L’éditeur, R. Heberdey, avait donné dmoapoAiokeuTov,
sans explication. Amapadiokevtov dans Moretti, mais sans renvoi a l’auteur
de la correction. Le mot dans Liddell-Scott-Jones avec renvoi a Ephesos ;
le lecteur est alors surpris.

4 Sur ce mot, son sens restreint et son sens général pour les vainqueurs de
toute catégorie, musiciens et athletes, voir Hellenica, XI-XII, 332-342.
L. m oretti, loc. cit, I’a entendu de la lutte, je ne vois pas pourquoi. De méme
J. Ebert, loc cit., 5 parce qu’il a cru a tort que le terme était réservé aux
athlétes lourds (avec renvoi a R. k nab, loc. cit., 13).
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Le premier vers est semblable a celui de I’épigramme 161
étudiée plus haut. Simplement le boxeur est remplacé par un
lutteur. Comme pour bien montrer sa compléte indifférence
aux noms et aux personnes, Lucillius a pris le méme nom
banal, Onésimos, pour le lutteur et le boxeur. Le vers 3
adapte le vers 2 de I'épigramme 161. Kdkeivog, au vers 4,
reprend le méme mot du vers 3 de celle-ci. Le poéte marque
ainsi sa volonté de faire une série, des variations sur le theme:
réponse du devin ignorant aux athlétes.

Le dernier verbe, presque un hapax, s’applique au cou-
reur du stade: «si quelqu’un ne te dépasse a la course». Le
verbe kotootpépelv s’applique au lutteur, que I’on renverse.
Le mot plus général mopépyeaboa s’applique alors au pen-
tathle et a ses exercices variés. Si je n’ai pas de paralléles
exacts pour ces termes dans le vocabulaire agonistique, c’est
assurément par ma faute ou par I'insuffisance actuelle de la
documentation 1

Les mots Kakeivog Ttoic iepoic évidcv sont traduits ainsi
par Beckby : «der darauf sah in sein Blchlein und sprach ».
C’est un contresens par mauvais choix entre deux hypo-
théses 2 L’édition Didot traduit bien: «sacris inspectis ».

1Dailleurs mapatpéxelv, comme mopehalvely, sont attestés (cf. J. Taillar-
DAT, Les images d'Aristophane, p. 338, n. 4) et Tpoxadewv est attesté dans les
concours comme TPEXEWV, et en prose, que ce soit dans la Sonda ou dans
I. Priene, 112, 1. ni (distribution t0i¢ TOV HOKPAY TPOXACOGIV dpAUOY).
Cf.J. Taillardat, ibid. ; de méme mapépyopat au sens de surpasser (Car. 277,
330) est usuel depuis Homére (chez Homére avec moaiv).

2Jacobs, loc. cit,, écrivait, 470 : «T0iq iepoig, astrologiae commentarios ».
Plus tard, il développait dans Iédition Dibner : « 1epd accipienda esse de
victimis, Vvisceribus victimarum, etiam Ausonii imitatio probare videtur.
Possint tarnen esse sacri libri artis, ut Petosiridis, inter cujus opera memo-
rantur €k Twv 1Epav PiAiwv dotpoloyolueva. Ejus modi libris illius aetatis
superstitio utebatur, quam vides ap. Juvenal. VI, 577 seqq. Ammian. Marceli.
XXVIIL, 1, al». w. etH. C. Gundel, Astrologumena (1966), 199, commentent :
«er schaute in seine ‘ Heiligtimer — man wird wie bei Properz an Biicher
und Globus denken».
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Ce n’est pas a cause d’une imitation faite par Ausone 1 Le
devin s’appelle Olympos dans les deux cas. Le choix de ce
nom situe la scéne & Olympie. C’est bien naturel puisqu’il
s’agit d’athlétes ; ceux-ci consultent le devin qui est sur place.
Or le mode de divination a Olympie est bien connu. Il n’y
a pas proprement un oracle, — sans parler de ces «livres
sacrés » partout inconnus.

L’activité des devins d’Olympie est bien claire. Recrutés
dans les deux familles des lamides et des Clytiades, ils
examinaient les entrailles des victimes et le feu des sacrifices;
ils pratiquaient I’extispicine et I’empyromancie 2 C’est exacte-
ment cela que toic iepoig évidwv. A. Bouché-Leclerg I"avait
bien compris depuis longtemps 3

De nombreuses inscriptions d’Olympie ont donné des

N

listes du personnel du culte qui vont de 36 av. J.-C. a

111 n’est pas question du mode de divination chez Ausone, Epigr. 91 (repro-
duite dans Jacobs), qui a transporté la scéne a I’oracle d’Ammon : v. 4,
Hammonem Libyae consulere deum.

2Cf. A. Bouché-Leclercq, Histoire de la divination dans I'antiquité, Il (1879),
333-337 et la note suivante; L. Weniger, Archiv Relig., 18 (1915), 53-115 :
Die Seher von Olympia.

31bid., 336 : «Les concurrents qui venaient briguer les palmes olympiques ne
manquaient pas de consulter Zeus sur leurs chances, et les vainqueurs au
moins devaient se montrer généreux pour ceux qui leur avaient prophétisé
la victoire. En prévision du cas, les devins se montraient prodigues d’espé-
rances. L'Anthologie (XI, 161, 162, 163) contient quelques plaisanteries assez
spirituelles sur les consultations d’Olympie et, en particulier, sur le Klytiade
Olympos, nommé dans les tablettes citées plus haut, p. 69» (connues par
Beulé). L. Weniger, loc. cit, 98-99, a pris trés au sérieux I’6pigramme de
Lucillius, et sans s’occuper de son auteur : « Die Antwort auf solche Fragen
wadre an sich leicht gewesen, wenn nicht bald darauf der Erfolg sie hatte
zuschanden machen konnen. Wie man sich zu helfen verstand, lehren die
witzigen Verse der Anthologie (X1, 163). Man knupfte den Ausgang an Vor-
bedingungen, die ihn sicherte. (Traduction de I’épigramme. Résumé de 161
et 162) Das ist spottende Ubertreibung eines rationalistich gewordenen
Zeitalters. Aber sie gibt Uber die Art der Fragen, welche getan wurden,
einen Anhalt und zeigt den Weg, wie man sich aus Verlegenheit half. »
Méme sérieux chez des historiens de I’astrologie ; ci-apres p. 245, n. 3 et 5.
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265 aprés J.-C.1 Les devins y figurent en bonne place, les
uns lamides, les autres Clytiades. On connait ainsi, parmi les
Clytiades, un Olympos fils d’Olympos et un Olympos fils
de Dionikos, — parmi les lamides un Olympos fils de
Teisamenos, un Tiberius Claudius Olympos, un Olympio-
ddros2 Ces noms sont naturels a Olympie, ou, dans les mémes
listes, un Olympikos est émiomovdopxnotic, un Olympichos
KoOnu,epoBUTNG, un Olympidn échanson. Ainsi Lucillius n’a
point visé telle ou telle personne 3 mais le nom Olympos
s’applique excellemment & «un devin d’Olympie4pratiquant
la divination d’apres les sacrifices » 5

11. Olympia, n. 59 a 141, avec introduction col. 135-142. Peu d’additions
depuis ; cf. Bull. Epigr. 1959, 170, p. 189 au bas. Ces listes ont été étudiées
de nouveau par L. Weniger, loc. cit.

21bid., col. 866-867 (index).

3Ddubner se demandait si I’Olympikos de 162 et I’'Olympos de 161 et 163
étaient la méme personne. De méme W. et H. C. Gundel, Astrologumena
(1966), 199; «Mehrfach persifliert Lukillios die dummschlauen Prognosen
der Gassenastrologen. Olympos war einer von diesen, und er mag identisch
sein mit dem XI 162 genannten Olympikos, der als Seher eine (wohl astro-
logisch fundiert gedachte) banale Auskunft Uber eine Seereise nach Rhodos
gab. Von ihm erhielt (XI i6i) der Boxer Onesimos... die Antwort... Nach
X1 163 konsultierten ihn drei Wettkdmpfer... gleichzeitig» etc. Olympos et
Olympikos n’existent que comme types. Ils ne sont pas présentés comme
«des astrologues des rues », mais comme des devins d’Olympie. Les saynétes
comiques de Lucillius deviennent des pieces d’archives d’un oracle. Voir
ci-dessus 244, n. 3, et la note suivante.

4L. Weniger dit justement, loc. cit., 65. «Wenn in der Anthologie zweimal
(XI 161, 163) vor der schlauen Antwort eines Sehers Olympos die Rede ist
und die Szene auch in Olympia spielt, so braucht der genannte doch nicht
einer der in den Verzeichnissen Aufgefilhrten zu sein. Der Name kam mehr-
fach vor und galt als typisch fiir einen olympischen Opferschauer ».

5 On ne peut supposer avec F. H. Cramer, Astrology in Roman law and politics,
123, n. 186, que pavtig peut désigner ici un astrologue et que nous aurions
alors «une autre épigramme de Lucillius contre I’astrologie catarchique ».
Cf. aussi les Gundel (ci-dessus), avec cette introduction : « (Lukillios) hat es
besonders auf das Treiben der niedern Sterndeuter abgesehen, die er fir
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L’ épigramme 316 concerne un coureur.

E1¢ 1epov moT’ dycova Midwv povog NABe 6 MaAaIoTAC-
TOV &’ €UBUC OTEQOVOUV GBAOBETNG EKAAEL.

Mpoofaivewv 6’ AioBev e’ ioxiov- oi 6’ €Bonaav
TO0TOV pr} ote@avolv, €0 IGVOC GV EMETEV.

AvoTdc 6’ év Péooolg aVTEKpayeV-« OUxi Tpi” £aTiv,
€V KE(PaI- AoImov TOAO PE TIC BOAETW. »

M. Beckby a commenté: « Milon: vers 510 av. J.-C; vgl. Il,
230. Seul: il ne trouva aucun adversaire. Pour vaincre, on
devait renverser trois fois I’adversaire.» Un spécialiste du
sport antique, Julius Jithner, parlant de la victoire dkovirti,
écrivait: «La couronne était accordée sans combat a celui
qui était seul a concourir. Une épigramme de Lucillius,
A.P., XI, 316, se rapporte a un tel cas, dont d’ailleurs on
ne peut préciser la date et le lieu. » 1 Ailleurs il commen-
tait 2 « Les spectateurs pouvaient n’étre pas contents parce
que leur échappait le spectacle palpitant d’un combat intéres-
sant. D’ou I’anecdote, d’ailleurs anachronique, concernant le
puissant lutteur Milon de Crotone (Vle siécle av. J.-C.), qui
s’était seul inscrit et devait ainsi étre couronné dkovirti,
mais qui, en avangant, trébucha et tomba. Le peuple voulait
empécher qu’il flt couronné parce que, sans adversaires, il
était tombé. Mais il cria...», etc.

Nous en avons déja assez vu sur les noms de personnes
dans Lucillius. Aucun n’est tiré de la réalité. Le lutteur Milon
n’est pas un contemporain de Lucillius et ce n’est pas un
incident de la carriere du grand Milon de Crotone 3 Lucillius
a mis le comble & sa satire de la couronne dkoviti, a ce

vollige Ignoranten halt und ablehnt» et la suite (cf. la note précédente).
Nulle part Lucillius ne connait de bons astrologues a un niveau supérieur.

1Philostratos Uber Gymnastik (1909), p. 208.
2dotta, 29 (1941), 73-77 : AKOVITOV-AKOVITI.

3J. Ebert, Zum Pentathlon, 3, n. 2, écrivait lui aussi : « Epigramme auf Milo»,
ce qui désigne évidemment Milon de Crotone.
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sketch spirituel bourré d’allusions aux détails agonistiques,
en affublant son héros imaginaire du nom prestigieux du
plus grand ancétre des lutteurs: Milon. Mais son « Milon »
étant «un quidam » parmi les lutteurs, il I’a présenté expres-
sément en ajoutant, en fin de vers: 0 maAaiotig fi

La scéne n’est pas placée a Olympie, mais dans une ville
indéterminée ou se célebre un concours «sacré»: €I 1EpOV
notT’ dywva 2 « Dans un concours sacré, un jour Milon se
présenta seul, le lutteur, et aussitdt I’athlothéte I’appelait
pour le couronner.» C’est exactement la victoire dkoviri,
c’est-a-dire sans s’étre saupoudré de poussiére par-dessus
I’huile pour le combat. J’ai donné ailleurs une liste des
études essentielles sur ce genre de victoire, en reprenant une
inscription de Rhodes pour un coureur 3 qui a «regu» le
dolichos hommes aux Isthmia parce que personne des adversaires
n’a consenti a lutter contre lui; c’était la premiére fois que
cela arrivait dans ce concours et cette épreuve, ’loBuia
dudpag dOAIXov pdvog dmoAafBv 4 am’ diwvoc d1d 0 undéva
BeAoon Twv AvtaywvioTtwv Aywvicacbatl. Philostrate, Gymn.,
11, explique que la victoire akoniti est réservée aux lutteurs 5
et il en trouve une justification dans le rapport, dans les
diverses épreuves gymniques, entre I’entrainement et le dé-
roulement de I’épreuve elle-méme 6 Comme on connait des

1Cela était vu par A. Linnenkugel, loc. cit,, 65: «quod igitur athletae inhabili
hoc nomen imponit, eo carminis salem augeri planum est». La finale A8’ 0
ToAQIoTAC déja au n° 163, ci-dessus.

2Pour le note¢, voir le commentaire de I’épigramme suivante sur le coureur
Marcus.

3Arch. Ephem. 1966, Deux inscriptions agonistiques de Rhodes, 169-170. Pour le
nom de ce Rhodien d’aprés un autre fragment, voir Bull. Epigr. 1967, 411.
4Dans la liste d’Africanus, pour la 147e olympiade (192 a.C.), mdAnv KAeito-
otpatog 'PAdlog, O¢ TpaxnAidwv GmeAdpBavev.

5Chap. 11: moykpaTiov yolv Koi MUYV OKOVITi OTEQOVOUV OEIVOV nyoo-
pevol TOV TOAQIOTAV 00K GmeAAUVOUCIY, EMEIDN & VOUOC TV TOldvee Vikny
pévn Euyxwpeiv enot tn yup” Kai ToAaimwpe maAn.

611 conclut : 38ev 'HAgiol oTeE@OVOlOl TO YUPVOCOTIKOTOTOV Kai pdvov 1O
yeyupvdaaoboa.



248 LOUIS ROBERT

exemples de boxeurs et de pancratiastes vaingqueurs akoniti,
on aadmis qu’il y avait une erreur et que peut-étre Philostrate
s’en tenait & une regle ancienne x On peut se demander s’il
n’est pas normal de distinguer deux cas dans la victoire
akoniti-. I’athlete est seul a se présenter, — ou bien plusieurs
athlétes se sont inscrits et sont présents, mais ils renoncent a
combattre devant la supériorité de I'un d’eux. Ce second cas
est celui du coureur rhodien comme d’autres athlétes 2 Je
croirais volontiers qu’aux lutteurs était réservé d’étre vain-
queurs akoniti méme quand il ne s’était présenté qu’un seul
concurrent. Telle est en tout cas la situation dans I’épigramme
de Lucillius et il s’agit précisément d’un lutteur; le mot
naAaiotg, en fin de vers, devient plus important et c’est un
détail technique.

Comme, en avancant, le lutteur trébuche et tombe, la
foule demande par des cris qu’on ne le couronne pas, zi POVOC
GV EMECE, « puisque, étant seul, il est tombé ». Cette répro-
bation ne s’applique pas seulement & une chute maladroite
d’un athléete 3 Elle tire sa force, et I'humour de Lucillius
aussi, de ce que mimtewv est un terme rigoureusement tech-
nique pour le lutteur qui «est renversé». On peut dire de
Milon & la fois: «il est tombé » et «il a été tombé ».

1J. Jiithner, Glotta, 29 (1941), 74-75 (« doch ist dies ein Irrtum») ; Philostr.
Gymn., pp. 207-208 (hypothese d’une loi périmée).

2Cf. Arch. Eph., no, avec les exemples que j’ai rassemblés (cf. Hellenica, VI,
no): AGmEmMOVIWV TwV QVTIMAAwY, — MoapKIovov VIKgovTa TAAnV ov
amodugdpevov TopnNTHoaVTO o1 dvtaywviotai. Il vaut la peine, pour cette
derniere phrase, de rapprocher un passage de Saint Jean Chrysostome (dans
Krause, toc. ci/., 408, n. 8), sur les athlétes qui arrivent dans leur manteau ;
GA\’ Otov aUToi pidavieg yuuvoi Tpog T okAappota eAKwvtal (?) ToTE
pOAloTa TOUG Be0TOC T Twv MPEAWV AGvoloyiol: TAOVTOBEY EKTANTIOUGLY,
000evig aUTrV  €mioKiaoal duvapévou Aoimov. Pour pévog mopodeloag
dans deux inscriptions d’athlétes, cf. Bull. Epigr. 1968, 147.

3Le theme de la chute intempestive est utilisé par Lucillius n. 254: le panto-
mine, en jouant le role de Capanée, est tombé, mais a contre-temps : Kai
oAy v Komaveog €€amivng emeoeg ; cf. O. Weinreich, Epigramm und
Pantomimus (Sitz- Ak. Heidelberg, 1944-48, 1), 88 et 9L
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On verra plus loin des passages de Philostrate, de Simo-
nide, de Philippe de Thessalonique, d’Aristophane h Cet
emploi technique donne une grande force a des comparai-
sons. Chez Plutarque, Perici., 8, 5 on demande a Archidamos
qui lutte le mieux, Péricles ou lui, a0TdC ) MePIKARC TOAGEL
BeéATiov; le roi de Sparte répond: «lorsque je I’ai renversé a
la lutte (0tav éyw kataBdAw moAaicv) 2 lui, contestant qu’il
soit tombé, remporte la victoire en persuadant les specta-
teurs (EKEIVOC GVTIASywvV (G 00 TIEMTWKE VIKA Kai WETOmei-
Ber T00¢ Opwvtag) ». Dans I’Ane du pseudo-Lucien, chaque
terme employé par la jeune Palaistra est emprunté a la lutte,
aux moAaiopata; aun moment elle donne cet ordre (chap. 10):
eito apeg alTOV MEMTWKE ydp Kai AéAUTOl Koi ddwp OAOC
é0Tl 0ol O QvTaywvioTrC. L’épitaphe métrique d’un pédo-
tribe a Hermoupolis joue sur le mot: [€€]edidaev ... epriBoug /
TAVTOC VIKAoOl pnoE TEoelv emi ynv, / GAAO TIECWV OUTOG
OOVATOL KPATEPQITG TaAauOTg 3

Aussi un éloge du lutteur est-il le terme technique dmtwg
ou AmIWTOC, « non renversé », «intombable ». Hésychius le
cite: amTwtov- T0 P TimTov, A\’ éotd¢. Cela ne permettrait
pas de voir son emploi technique pour la lutte. Cet emploi
nous le suivons a travers I’époque hellénistique et romaine 1
par un texte technique et surtout par des inscriptions 5
Phlégon de Tralles, dans une liste d’olympioniques pour

1Pour Lucillius lui-méme, voir ci-dessus 1’épigramme 84 sur le pentathle.
2KotaBdMew est un terme technique fréquent pour la lutte.
3E. Bernand, Bull. Inst. Fr. Caire, 60 (i1960), 145, v. 9-10, p. 147.

4Déja dans Pindare, Ol., I1X, 9;, pour le lutteur Epharmostos d’Oponte a
Olympie : @Tag d' G&upenel d0Aw AmTwTi dopdooalc,

50n trouve quelques renvois sporadiques et insuffisants dans J. Jiithner,
Philostr. Gymn., p. 207 ; PW S.v. Pale (1949) ; R. Knab, Die Periodoniken
(Diss. Giessen 1934), 10-11 ; spécialement insuffisant, W. Peek, Wiss. Z. Halle
1962, 997, et J. Ebert, Zum Pentathlon, 3, n. 3; rien dans L. M oretti, Iscr.
agon. gr. Liste presque compléte dans Chr. Habicht (voir ci-apres), 220,
n. 8
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72 av. J.-C., nomme ’lgidwpog ANeEAVOPELC TAANY GMTWTOG
nepiodovl Alcée de Messéne, A.P., IX, 588, célébrant les
trois victoires @ Némée de Kleitomachos de Thébes, chante
ainsi sa victoire a la lutte, 1 5-6: TO TpiTOV OUK €KOVIOEV
EMwIdOC, AN oAaioag / AmTag ToU¢ TPIooolg laBudBey €ie
movoug 2 Au Ille siecle av. J.-C. aussi un citoyen de Colo-
phon antac €ide mAANC dBAov dAuumiddi3 Au lle siécle, sur
une base de Lindos: tap BapOxelpa moAav, Zeh *ONOuTIE, oV
KAt ayova / Antet’ oyyENw Toida Kpateiv 'POdiov, KTA4
Aussi a Priéne: avika to0C TPIOO0UG GUVOHOAIKOG €I1G KOVIV
[a]mtwe / Rpeloa TExvan yaupog o0 K[eJval yeywg 5 On passe
a la prose avec la base de statue a Olympie (lersiécle av. J.-C.)
de Léon fils de Myonides, vikdoo¢ moAav amtw 6 On est a
la fin de I’Antiquité, entre 384 et 392, avec la statue & Rome
de ‘lwdvng moAaOTA¢ Zpupvaiog antwtog 7. Entre ces deux
derniers, les témoignages sont nombreux dans les inscrip-
tions d’Asie Mineure. Un olympionique de Mylasa avait
vaincu a la lutte dans les mémes conditions: oTeQoVWOEVTOC
OAUvmia maidag TMOA[NV] TPWTOU Kai HOVOU GMTWTOG Kai Gue-

1Photius, Bibi., 97 ; F- Gr. Hist., Il B, 257, fr. 12. J’ai signalé dans Noms
indigénes de I 'Asie Mineure, 211, n. 3, que le récent éditeur de Photius, R. Henry,
avait pris dntwtog pour un nom de personne. Ainsi faisait aussi le Thésaurus
de Dindorf, mais en un temps ou la documentation n’était pas comparable a
celle de i960. La bonne interprétation déja par exemple dans I’édition de la
liste des olympioniques d’Africanus par I. Rutgers (Leyde, 1862), p. 79,
n. 2, d’aprés I’édition Bekker.

2Cf. Hellenica, X1-XI1, 348-349. J allegue ci-dessus et ci-apres d’autres passages
de cette épigramme.

3Rev. Phil. 1957, 23.

41. Lindos, n. 699, vers 1-2 (W. Peek, Hermes 1942, 249 sqq.; L. M oretti,
Iscr.gr. agon., n. 47). Pour le vers 6, cf. W. Peek, Wiss. Z. Halle, 1962, 997, n. 8.
51. Priene, 268 (M oretti, loc. cit, n. 48). Cf. sur yaOpoc Hellenica, 11, 239;
XI-XII, 343, n. 3

6Chr. Habicht, Olympia-Bericht, VI, 218 (cf. Bull. Epigr. 1962, 153), 1. 2;
cf. p. 220. Un petit fragment avec dntw- dans 1. Olympia, 183, 1. 3.

71G, X1V, 1106. Sauf ces mots, le reste de I’inscription est en latin, Dessau,
I. L. Sel., 5165.
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coAafrtou Kai dvugédpou 1 L’abondance des concours locaux
dans I’Asie Mineure méridionale nous vaut une série de
dntwtol a Xanthos 2 a Kadyanda 3 a Nisa 4 a Phasélis %a
Termessos de Pisidie § a Korakésion de Cilicie 7. Ainsi le cri
et la critique «eneoev» prend toute sa valeur pour qui pense
au titre et a I’acclamation pour les lutteurs OmMTWTOC, AMTWC,
comme on I’a vu pour &TpaupdTIoTOC,

Notre Milon est tombé sur la hanche, emn’ ioxiov. On
en a conclu que la défaite était acquise quand le lutteur
était tombé sur la hanche aussi bien que sur le dos 8 La
chute sur le dos est nécessairement une défaite 9 comme

1J)ai établi ce texte dans Etudes Anatoliermes, 537, en utilisant une copie
publiée de G. Cousin (1898). L. M oretti, Olympionikai (1957), n. 957, n’a
connu que I’édition Waddington, 363.

2TAM, Il, 0L : GywvIoAuEVOV GVdPWV TIOANV ... VEIKNOOVTO Kai EKPIBA-
oovTa KANpoug ewéa (cf. Hellenica, VII, 108), antwtov; formules analogues
n. 302, 304, 305, pour TaidWV OU GV3PWVY.

3TAM, Il, 677: velkioag maidwv MAANY OMTWToC EKPIBAoag KArjpoug N’
Ayvog €INaiou, KTA.

4TAM, I, 741mveikioag maidwy TOANV AMTwToC duesoAdapntog (cf. ci-
apres) B€UI80¢, KTA.

5TAM, Il, 1206 : velkoog maidwv TOANV €vdd&wg dywvog MoAladeiou
et, a la fin, dntwrtog, duecoAdpntog; n. 1207, avec Gvdpwv TOANV.
6TAM, Ill, 41: veinoog B€uv maidwv TOANY AGMTWTOC (pour « Cou-

ronner I’empereur Commode», cf. Rev. Phil. 1957, 22) ; 170, de méme.

7Ad. Wilhelm, Reisen in Kilikien, p. 137, n. 224 : velkioo¢ Taidwv TAANY
ANTOC Aywvog BEUId0C, KTA.

8Ainsi J. Juthner, Philostr. Gymn., p. 213 : «mit der Riickseite des Rumpfes,
die Hufte mitgerechnet»; dans Pw s.v. Pale, 8; H.l. Marrou, L ‘édu-
cation dam | ‘antiquité, 189 : « qu’il touchat le sol du dos, de I’épaule ou de la
hanche, peu importait». La hanche est alléguée uniquement d’aprés notre
épigramme.

9Un bon texte poétique dans I’épigramme de Philippe de Thessalonique, A .P.
XVI, 25, pour le lutteur Démostratos de Sinope, six fois vainqueur a I’lsthme :
o0 KOT’ €iiyupov MOANV WOHPOC TECOVTOC VAOTOV 0UK £0@pdyicoey, le sable
n’a jamais porté I’empreinte de son dos ; encore un qui était dmtwtoc. Pour
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I’épaulel On a discuté pour savoir si tomber sur les
genoux était la défaite ou si le combat continuait. Je com-
prends comme J. Juthner le vers de Simonide pour Milon
de Crotone: &¢ moti Mion E€MTAKIC VIKAOOC £C yovoT’ OUK
eneoev; Milon n’est méme pas tombé sur les genoux 2 Cette
théorie permet d’entendre pleinement le passage de YAne, 10,
sur la seconde partie de la lutte (e0tovog MOAQIOTAC) avec
Palaistra, megoloa £mi ToU AéXoug €1g yovu 3

L’épigramme de Lucillius ne peut servir de témoin
sérieux. C’est un effet comique que cette chute sur la hanche.
Ce Milon tombe tout seul, il s’étale. Mais il ne tombe méme
pas sur les genoux; maladroitement il tombe sur le coté.
Lucillius parodie ainsi le vers de Simonide sur le Milon
authentique: ok enecev €1¢ T yovata. Son Milon, il le fait
tomber sur la hanche. Cette chute est d’autant plus ridicule
que la hanche est chez les lutteurs une partie du corps trés
importante, qui, selon Philostrate, doit étre souple et

173

KoT” euyupov TGANV je ne comprends pas ce que signifie la traduction de
Beckby : « bei des Ringens Rundgang ». Dlbner entend : «in versatili luctu ».
Ce n’est pas le sens, mais : «la lutte aux belles courbes ». Le mot yupdg est
attaché a moAn dans Philostrate, Gymn.\ T yup¢ Koi ToAcimwpto mAEAN
(p. 140, 1 25); la lutte yupa T€ €IKOTWC EIANTOI- YUPOV Yap TAANG Kai TO
opbov (p. 142, 1 12 sqg.), vata 6€ xopievta pév opbd, YUPVOOTIKWTEPD
0 TG Umoyupa, EMEIdN Kai TPOOQUESTEPD TW TAC TOANG OXNUOTI yOPW
Te ovTl Kai mopevovt (p. 162, 1. 20-22). Dans Héliodore, io, 31, 3>Théa-
géne se prépare a la lutte contre I’Ethiopien, kai wpoug Kai petd@peva
YUPWOOC.

1Cf. Aristophane, Cavaliers, 571 sqq. : €i 0¢ TIOU TIECOIEV €I TOV WUOV, KTA.
Dans Héliodore, Théagene renverse I’Ethiopien sur le ventre, 10, 32, 3:
£QamAWOQL TN Y] TV YooTtépa Kotnvaykaoe. Voir la note 3

2Simonide, Anth., XVI, 24. Cf. J. sathner, loc. cit, p. 212, contre Gardiner ;
approuvé par O. w aiter, Ri. Mus., 93 (1950), 176. Je ne comprends pas
comment A. Hauvette, loc cit, 142, tire de cette expression «le caractére
plaisant de I’épigramme » et « I’ironie de toute la piece ».

3Dans Héliodore, ce n’est pas la fin du combat lorsque Théagéne a forcé
I’Ethiopien a s’agenouiller, £¢ yovu 1€ 0kAdoal Blacapevog. Mais je n’utilise
pas ce texte ; Héliodore annonce un combat de lutte, mais il parait décrire
un combat de pancrace.
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mobile L Ce Milon tombe précisément sur la hanche; c’est
complet pour un Milon ! D autre part, je rapproche un vers
de Callimaque dans YHymne a Apollon, 78-79: a la féte
annuelle de la teheogopin 2 moAhoi / Gotdtiov TmimTovsv en’
foxiov, ® dva, tadpou Notre lutteur qui a trébuché tombe
comme une victime de sacrifice qui s’effondre.

D’ou les cris de protestation de la foule. Milon se releve
et riposte, dvtékpayev 3 Sa réponse rappelle une regle essen-
tielle de la lutte: il faut avoir été renversé trois fois, Tplayuoc.
A Olympie, dit Philostrate, Gymn., 11, il faut pour la lutte
trois combats et trois chutes: tw map’ aUToig Aywvileo-
Bt TpIg, emei Ol ToooUTwv OSlamtwpdtwy. C’est une régle
générale: luctator ter abjectus perdidit palmam, écrit Séneque,
De benef., 5, 94 Keiobat comme BAMelv et KoTtaBaAelv
sont des termes techniques de la lutte 5 La triple victoire
a la lutte explique une métaphore dans deux passages d’Aris-

1Chap. 3 (p. 162, 1. 25 sqq.) : 10 & foxiov oiov G€ova EuREPANUEVOY TOTG
Qv TE Kai KATw PEAETIV uypdv, (souple ; terme fréquent dans I’athlétisme)
1€ eival kon ebotpogov Kai émotpe@éc. Au contraire, chez le boxeur, la
hanche est eumayéc, BeRatov {ibid., chap. 34 ; p. 160, 1. 8-9). A ce propos,
je noterai que dans Liddell-Scott-Jones, comme ailleurs aussi, |’adjectif
elioxlov nest pas exactement traduit par «aux belles hanches » dans A .P .,
V, il6etdans I. Priene, 317, les deux témoignages de cet adjectif. Il me faudra
en traiter en expliquant ce disque en terre cuite de Priene avec ses trois ins-
criptions, dont la troisieme n’est pas comprise, non plus que le passage de
YAne, 10; c’est proprement un disque oraculaire, oracle analogue, mais avec
un autre ton, acelui d’effeuiller la marguerite. Ces passages sont clairs (yovo-
Tiov signifie le genou, et non pas I’aine) si I’on rapproche divers textes,
notamment YOnirocritique d’Artémidore, et aussi les lampes romaines.

2Les inscriptions de Cyreéne ont apporté une série de témoignages sur ce
sacrifice.

3Textes sur les cris du public dans les concours dans H. J. k rause, Olympia
(1838), 192, n. 10; Gymnastik, 414, n. 16, avec Lucien, Anacharsis, 16:
€MIKeKPaYOTEC TOIG TOAaiovat ; cf. ibid, 12, émowvav Kai €mpowv Kai
€mikpotawv. Sur le combat des boxeurs Kleitomachos et Aristonikos a
Olympie dans Polybe, 27, 9, cf. Rev. Phil. 1957, 25-26.

4Cf. surtout J. sathner, loc cit, pp. 207 et 212-213.
5Cf. Aristophane, Nuées, 126 : GAN' 000’ €y® PEVTIOL TIECWV YE Keigopal.
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tophane f N’ayant pas d’adversaire, il est plaisant que notre
lutteur invite «quelqu’un» a le faire tomber deux autres
fois. Ainsi se termine de facon spirituelle et imprévue cette
épigramme, qui a été une satire de la victoire akoniti des
lutteurs. En lisant cette apostrophe comique, on comprend
le sel qu’il y avait a la mettre dans la bouche de l'illustre
Milon de Crotone.

Je traduirais ainsi les deux derniers distiques: «Mais en
s’avancant il trébucha et tomba sur la hanche. Les autres de
crier de ne pas le couronner, puisque, étant seul, il était allé
au sol. Se redressant au milieu il riposta en criant: Cela ne
fait pas trois; je ne suis par terre qu’une fois; et puis, que
qguelgu’un vienne me renverser les autres fois.»

C’est une autre parodie d’un théme agonistique et d’un
éloge que I’épigramme 85 sur le coureur a la course armée
Marcus.

NOKTa péonv €nonoe Tpéxwv moTté MAPKOG OTAITNC
(WoT’ AmokAeIoBrval Tévtobe To OTAdIov.

01 ydp dnudatol, keioBai Tiva mavteg £d0&ov
OMAITNV TINC &i'veka Twv AiBvw.

Kai ti ydp; €1¢ wpag rvoiyeto- kai tdte MdpKog
NABe mpooeEMEIMWY Tw oTadie otédiov.1

15 Tainraraar, dans son indispensable ouvrage Les images d’Aristophane
(1962), p. 103, par. 194, range parmi les «métaphores diverses» le passage des
Acharniens, 994 : H mdvu yepoviwyv Tow¢ VeEVOUIKAG pe oU; GANG og Aafwv
tpia dokd y' av et mpoaparetv. Ce «trois fois» est emprunté trés exacte-
ment au langage de la lutte avec son triple combat pour la victoire ; justement
npoapory est du vocabulaire athlétique (J. Taitraraac, ibid, 336, pour
Cavaliers, 387 sqg., dans les «métaphores sportives»; cf. H. J. k rause,
Gymnastik, 510, n. 8; 1042). De méme pour Oiseaux, 1256 : ovtw yépwv

OV otbopatl TpléPBoAov.
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La traduction de Beckby, on le verra, ne rend compte exac-
tement d’aucun des mots du premier vers 1 L’épigramme est
la satire de I’éloge de la longueur du combat, du combat
tout le jour, du combat jusqu’a la nuit.

Le boxeur Mélancomas combattit souvent «tout le jour,
dans la saison la plus rude de I’'année», &’ OAnC ¢ NuéPag 2
et il pouvait lasser un adversaire, sans étre frappé et sans
frapper, pendant deux jours 3 Le décret des Eléens pour
le pancratiaste Rufus de Smyrne 4 aprés avoir exalté son
mépris de la vie, le loue ainsi: «il a tenu jusqu’a la nuit et a
I’arrivée des astres, entrainé a combattre le plus longtemps
par I’espoir de la victoire», Péxpl TG VUKTOC WC GOTPA KOTO-
AoBeiv. Le comique est dans le transfert de catégorie: du
boxeur ou du pancratiaste au coureur 5

Alors commence la fantaisie de I’hyperbole. On ferme le
stade a la nuit. Le coureur est siimmobile que les employés du
stade le prennent pour une de ces statues d’athlétes consa-
crées a Zeus qui peuplent I’Altis; naturellement il y avait
parmi elles de ces statues de vainqueurs a la course armée
Il'y a la un détail qui évoque les réalités du sanctuaire
d’Olympie, comme on le voit aussi pour les offrandes de
casques et pour les devins du sanctuaire.

Le vers 4 introduit encore une malice et une allusion
railleuse. On croit qu’il y a la un hoplite: keloBai Tva
omAitnv, avec le verbe keioBal, qui convient pour des
statues ou des défunts; Tipng €veka, une de ces statues

1« Neulich tranierte der Marcus im Waffenlauf bis in die Nachtzeit. »
2Dion Chrysostome, Or. 27, 4.
3Voir ci-dessus.

1Sy/loge3, 1073, avec mon commentaire et le rapprochement, déja fait par
Dittenberger, de I’épigramme de Lucillius dans Hellenica, XI-XII, 336-337.

5Déja bien marqué par Dittenberger, cité dans Hellenica.

6 Cf. notamment W. nyde, De Olympionicorum statuts a Pausania comemoratis
(Halle, 1903).
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honorifiques. Et puis, Twv AiBivwv, en fin de vers: un de
ces hoplites de pierre. Aprés TIMAG eveka I’expression Twv
Aibivwv n’est pas des plus élogieuses. Les plus appréciées
de ces statues sont en bronze, et non en marbre. Ici il n’est
méme pas question de marbre, mais de pierre. Le mot
AiBivog a été choisi parce que Marcus n’avance pas plus
que «s’il était en pierre». On rejoint ici une critique et une
ironie que Lucillius a lui-méme employées deux fois pour
un pantomime, qu’il a appelé Ariston I. Ce « danseur», son
pére I’a taillé dans quels arbres, I’a extrait de quelles carriéres
de pierre meuliére? il est tellement en bois ou en pierre
qu’il est I’original vivant de Niobe, N16fng eumvoov dpxétumov,
le role qu’il jouait. Lucillius, identifiant I’artiste & son role,
lui dit alors: «qu’avais-tu besoin de rivaliser avec Léto (et,
comme punition d’étre changé en pierre, sujet du spectacle)?
n’aurais-tu pas été de toi-méme en pierre ?» Kai o0 Tt Antoi /
nploag; oL ydp dv n¢ avtoudtwg AiBivog; telle est la conclu-
sion. Dans I’épigramme 254, autre histoire sur le panto-
mime. Lucillius reprend en un vers ce motif, cette fois sous
forme de compliment ironique et sans insister (v. 3): tu as
bien joué tes deux premiers roles; «en dansant la Niobé tu
te tenais comme une pierrex», v Pév yap NioPnv 6pxolpevac,
w¢ AiBog eotnc. Un pantomime «raide comme la pierre »,
alors que ce danseur doit étre tout souplesse et comme
désarticulé, — on I’en louait —, c’est une apre condamna-
tion; qu’il soit ainsi dans le role de Niobé, c’est une ironie
tres drole. Le «pantomime en pierre», qui joue la Niobé,
fut répété d’aprés Lucillius par le Pseudo-Ausone et par
Palladas, qui y ajouta «le pantomime en bois» pour jouer
la Daphné2 Voila le cadre ou entre I’allusion au «coureur
en pierre».

1Ces deux morceaux ont été bien étudiés par o. w einreicn, Epigramm und
Pantomimus (Sitz- Ak. Heidelberg, Phil. Hist. KL, 1944-1948, 1), 84-90. Pour
le nom d’Ariston voir ci-aprés p. 277.

2Tout celadans O. w einreicn, loc. cit., 90-97, avec aussi des auteurs modernes.
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La farce du coureur tellement immobile qu’on le prend
pour une statuela été reprise avec variation trés originale
dans I’épigramme 259, sur «le cheval thessalien» d’Erasis-
tratos (voir ci-apres): ce cheval ne pouvant absolument pas
bouger, comme un cheval de bois, le poéte conseille d’en
faire une offrande a quelque dieu (v. 5): 8v otroog avaONUO
Beol Tivog, ei mpoagxel pol, et avec I’orge, nourriture d’un
cheval, ainsi économisée de faire de la tisane pour les enfants 2

L’hyperbole, introduite par kai Ti yop 3 devient bouf-
fonne. Le stade est rouvert un an apres: notre Marcus se
présente: il y avait un stade a parcourir, il s’en faut encore
d’un stade complet4

Toute cette histoire est introduite par un premier vers
chargé d’allusions et de parodies : NOKTa péany £moinoe TpExwY
moté Mapkog omAitng. L’anecdote est reportée dans un vague
passé, moté 5 La place des mots donne une suite de surprises
parodiques par allusion & des termes techniques. Le premier

ull est amusant encore de constater, par hasard, que le théme «athléte et
statue», pourra constituer un éloge. Saint Jean Chrysostome parle «des
athlétes olympiques debout au milieu du théatre en plein midi, sur la piste
comme dans un four, et recevant les rayons du soleil sur leur corps nu, comme
des statues de bronze», Gomep TIVAC avdplaviag XaAkoog, - de bronze.

2V. 6:Idc Kp1Ba¢ moiel Tol¢ Tekviolg mTiodvnv.

3 Scaliger, suivi par Jacobs, corrigeait ces syllabes. Elles ont été conservées
par Dubner et les autres. L’expression se retrouve chez Lucillius dans le
n° 184 sur le voleur brdlé vif. Aussi n. 91. Dans une épigramme agonistique,
cf. les derniers vers de I. Magnesia, 181 (M oretti, her. agon, gr., 71 b):
Koi ti yap; év otadiol¢ maotv GAEIMTOC €QUV (Cf Hellenica, XI-XII, 340)'

4\oir mes observations ci-aprés pour l’attribution a Lucillius du n° 86 sur
le coureur Périclés.

5Ce n’est pas «neulich », et ce mot insignifiant ne devrait pas venir en téte
de la traduction, alors que cette place est si importante dans les épigrammes
et chez Lucillius notamment. D "autre part, cela change entiérement le caractére
de I’épigramme ; on dirait un fait divers récent qui a défrayé la chronique ;
or, ici comme ailleurs, Lucillius évite toute satire personnelle ; ce sont des
«types» qui sont raillés : le mauvais coureur, et non pas ce Marcus qu’on
aurait vu récemment dans un concours.
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est vOkTa: c’est ouvrir le theme «jusqu’a la nuit», qui est
un éloge dans les concours. Le second, péanv, pousse I’éloge
dans I’hyperbole: ce n’est pas, comme il arrive, «jusqu’aux
étoiles» que se prolonge I’épreuve, mais jusqu’a minuit. Je
traduirais ensuite: «a fait la minuit». Car moigiv est un
terme technique de I’agonistique; Lucillius crée une expres-
sion 1 par allusion a igpdv moigiv, «faire match nul»2 A
défaut de victoire, ce peut étre un résultat dont on se vante;
c’est une preuve d’endurance. Ainsi pour le pancratiaste
Rufus d’aprés le décret déja cité des Eléens: il a tenu jusqu’a
la nuit et aux étoiles pour arriver a faire match nul; on lui
permet d’ériger sa statue a Olympie comme témoignage,
Omép TG iepag AV povog Am’ aiwvog Gvdpwv €moinoev 3 Natu-
rellement ce peut étre glorieux pour les athlétes lourds ; c’est
une dérision pour un coureur 4

Toujours ce sont des images et expressions des épreuves
lourdes. Le quatrieme mot fait la chute: non pas moAciwy,
TUKTELWY, TIAYKPOTIAdwY, mais TPEXWY, «en courant, comme
coureur». A la fin, la catégorie précise, omAitng, a une
place ou Lucillius aime la mettre, en fin du premier hexa-

1Je ne crois pas qu’il suffise, avec Jacobs, Animadversiones, 449, de rapprocher
notgiv nuépag, dies transigere, de méme que A. Linnenkugel, toc. cit., 52

2Voir essentiellement W. Dittenberger, 1. Olympia, p. 115 (avec un passage
de Séneque) et en dernier lieu mes observations Rev. Phil. 1967, 44, aprés bien
d’autres que j’ai faites depuis Rev. Phil. 1930, 27-28, 32, 43-44.

3Le méme verbe Tolgiv iepdv dans une inscription d’Apollonia de Pisidie
et dans celle d’Ephése GIBM, 613.

4Je me demande si dans péonv moliv il n'y a pas aussi une allusion a un
terme de la lutte, «attraper par le milieu du corps», péoa €xew, péoa
hapBdvely, péoa dipelv, et execbal péoog, Aaupdvesdal té@ péoa; d’ou
le titre de gloire, 0d péoa oLdeic EAapev (Africanus, Ol. 98) et duecoAdBnToC.
Les exemples de ce dernier titre dans R. Knab, Die Periodoniken (Diss. Giessen
1934), 14; Liddell-Scott-Jones ; Juthner, PW swv. Paie (1949), 87;
L. Moretti, Olympionikai, n. 383, sont a compléter. Je le ferai en expliquant
I’expression Td péoa €xelg dans 1°Ane, 9, ou elle est ordinairement mal
comprise.
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meétre: 6 mMOKTNG, 0 MOAQIOTAC, etc. Il y a comique par dépla-
cement de la catégorie athlétique.

J’essaierais de traduire ainsi lI’ensemble: «Il a fait la
minuit & la course, un jour, Marcus le coureur en armes;
aussi a-t-on fermé de partout le stade. Car les employés
crurent tous qu’était placé Ia quelque coureur en armes,
consacré par honneur, parmi les statues de pierre. Et puis ?
Un an aprés on ouvrait. Et alors Marcus arrivait; pour faire
un stade il manquait un stade. »

Le comique est de la méme veine dans le distique 83:

Tov otadiy mpwnv ‘Epaciotpatov 1 peydAn yn
TIOVTWY  CEIOPEVWY OUK E0CNEVTE IOVOV.

«Le coureur au stade Erasistratos, naguere, alors que la
grande terre ébranlait tout, elle n’a pu le faire remuer, lui
seul. »

Comme le coureur Marcus, le coureur Erasistratos ne
bouge méme pas. Hyperbole bouffonne apparemment:
méme un tremblement de terre n’a pas eu ce résultat. Et quel
tremblement de terre ! ] peydAn yn mavtwv oelopévav. Ce
coureur ridicule a recu un beau nom de cing syllabes, Erasis-
tratos, comme le boucher de I’épigramme 212, comme le
cavaber de I’épigramme 259.

Cette raillerie hyperbolique contre le coureur, ce serait
un €loge pour un athlete lourd, boxeur ou pancratiaste. Cet
éloge hyperbobque nous est attesté et méme a plusieurs
reprises. C’est un Atlas que Glykon de Pergame dans la
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déploration A.P., VII, 692, écrite par Antipatros ou Phi-
lippe de Thessalonique.

MAOKwv, 10 Mepyounvov Aacidt kAo,
O MOUPAXWV KEPOLVOG, O TAOTUC TOdAC,
0 Kovog "ATAAC, ai T' AvikaTol XEPEC
éppovTi- Tov O¢ TPOabev ouT’ v ‘ITdAoIC
0uB” 'EANGDI TPOTIWTOV ouT’ &v Agidl
6 mAvTa Vikav ATdNg Gvétpomev.

Ce Glykon est connu par ailleurs, non pas seulement chez
Horace \ mais par une inscription de Pergame, sa patrie,
publiée depuis 1895 2 et malheureusement ignorée des édi-
teurs de I’Anthologie 3:

[@iM]mov AokAnmiadou MOKw[va, vikroavta]
[OAOu]ma, MoBio, AkTia, dudpalg méAnY muy]-
[urv kai] maykpdTiov 4 “lobutfa mayKpaTiov]
["Hpaia 5év] Apyet di¢ ka[ta To £€n¢ TGANVY]
[ai ToOC Aot]moug 1€polc [kai otepavitag dyw]-
[vog év te Ac]ion kai ‘I[TaAion kai 'EANGDL]

1Epist., I, I, 29 :invidi membra Glyconis. Cf. Jacobs dans Diibner : « Glyconem
Augusti aetate vixisse probabile est ex Horatio...»; Stadtmiller (1899);
«Glyconem did pancratiasten cuius Horatius... meminit, Reiske monuit»:
Waltz (1958) : « contemporain d’Auguste s’il faut I'identifier avec I’athléte
de ce nom dont parle Horace...» ; Beckby (1957) ; « Glykon : wohl der bei
Horaz... ».

21. Pergamon, 535 {IGR, IV 497; Moretti, her. agon. gr. 58) R. Knab, Die
Periodoniken, 37, a reproduit ce texte, mais sans les crochets qui indiquent
les restitutions (Frankel). Aussi I. Pergamon, 534.

3Voir la note pénultiéme.
4Les épreuves restituées par L. Moretti ; différentes dans M. Frankel. Je ne
m’engage pas a ce sujet.

5Restitué par moi Hellenica, V1I, 123, au lieu de [Néueio] €&v Apyel ; suivi
par L. Moretti. C’est a cause de ‘ Nemeia * que Glycon était considéré par
R. Knab comme un périodonique.
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Dans I’épigramme le nom1 est en téte. Ensuite, I’eth-
nique, sous une forme originale: 1o Mepyaunvov KAéog, «la
gloire de Pergame». Cette gloire rejaillit sur toute la pro-
vince d’Asie: Agidl. Le lien entre Pergame et la province est
alors trés fort; c’est 1a, et non a Ephése, que la province
aura en 29 l'autorisation de célébrer de grands concours en
I’honneur d’Auguste, les Sebasta Rémaia 2

Mayudyoc désigne le pancratiaste3et ne peut étre traduit
par «im Allkampf»4 Glycon était «le foudre des pancra-
tiastes», «I’homme aux larges pieds» 5 enfin «le nouvel
Atlas». C’est déja alors la mode dans les acclamations et les
inscriptions honorifiques d’appeler un personnage: nouvel
Epaminondas, nouvel Erythros, nouvel Athamas, nouveau
Thémistocle, nouvel Elomére, nouvelle Pénélope, nouvelle
Hypermestre& Glycon est un «nouvel Atlas», Kkavog
s’opposant toujours a moAaidc, celui du passé. Ensuite,
al T’ dvikator xépe¢ ce sont « les mains invincibles », et non

1Linscription de Pergame montre que c’est un «second nom », un sobriquet,
suivant la mode courante a cette époque, notamment en Asie Mineure.
Aussi dans I. Pergamon, 534: [®idimmov AckA]nmiddou AUkwva. Cf.
notamment Etudes épigr. philol., 131-155; Noms indigénes dans | ’Asie Mineure,
index, s.v. Smyrne, Stratonicée de Carie.

2Cf. Hellenica, VI, 121, et la note 6, avec ce qui est sans doute la plus ancienne
mention, une inscription de Milet (cf. Arch. Epigr. 1966, 109, n. 3, Monnaies
grecques, 114, n. 7): 1@ Zefootd 'Pwpaia TG TiBepyéva OMO TOU KOWOD
¢ "Aaciac.

3Cf. Etudes épigr. philol., 89-92 ; Hellenica, Il, 140-141. Textes littéraires dans
J. H. Krause, Gymnastik, 533, n. 4.

4 Ainsi fait Beckby : Dibner disait bien : «mdupoxot qui vulgo pancra-
tiastae » ; Waltz : «le foudre de ceux qui luttent au pancrace » Jai relevé,
Hellenica Il, 140, un contresens pareil chez un traducteur d’Eusebe pour
TIOPHAXOV VEVIKNKOTOC,

5Cf. le mAatl¢ vwtoc et le mAaty yuiov (bras) d’Amycos dans Théocrite,
22, 1. 46 et 121 ; le mAaTOG QUAOG alxévog d’un lutteur dans Christodore
(ci-aprés), mAQTOC Wpog etc. ; le lutteur Aristodamos dans Simonide : ou
TIAGTEL VIKWV COUATOG, OANG TEXVN.

60n emploie couramment le mot véoc. Cf. provisoirement Hellenica, VIII,
91 ; Bull. Epigr. 1951, 85.
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«le poing invincible» (Waltz), «unbesiegter Faust»(Beckby).
Le boxeur combat avec son «poing», armé du ceste; le pan-
cratiaste, sans ceste, se sert de ses « mains» pour saisir autant
que pour frapper.

C’est une idée naturelle et fréquemment exprimée
qu’Hades a été plus fort que I’athléte, qu’il aemporté le méde-
cin qui avait lui-méme sauvé de la mort tant de gens. Ici,
la formule & mavta vikwv pour Hadés, au début du dernier
vers, s’oppose a 6 maypdywv du début du vers z.

Hadés a renversé I’athlete inébranlable comme Atlas.
Avatpénery est cité par Pollux, 111, 155 parmi les termes
techniques de I’athlétisme 1 Ce mot est utilisé pour corriger
le vers précédent, ou le texte est corrompu en 1o TpwTovV. On
admet le plus souvent, apres Baiter2 Tponwtov, qui serait un
hapax et ne me parait pas convenir pour le sens 3 D ’autres
ont proposé4 MpPowoTtov, OTPWTIOV § KOTOOTPWIOV, mMots
nouveaux pour la plupart. Je ne saurais me prononcer. En
tout cas avatpenelv se laisse rapprocher du cohevenv de
Lucillius.

Glycon, dit le poéte, n’avait été battu «ni en Italie, ni en
Gréce, ni en Asie». Il elt intéressé les éditeurs de savoir que
la méme formule triple se lisait dans I’inscription en prose
sur la base de la statue de Glycon & Pergame méme. D ’autre
part, cette triade géographique se retrouve dans les inscrip-

10n peut rapprocher Hésychius QVeTpAMETO' AVETPAMN, €meoev OMTIOC
(d’aprés lliade, VI, 64) ou la Souda : GVOTPOMEVTEC- OKEMOBEVTEC, GUTE-
OOVTEC.

2Exactement dans Philologus, 9 (1854), 105. C’est le texte de Waltz et de
Beckby. Waltz entend : « jamais jeté a terre » ; Beckby : «den niemand noch
zu Boden warf». Ce texte aussi dans Moretti, loc. cit., f. 150, sans traduction
ni explication.

311 est proche du texte transmis au point de vue paléographique.
4Voir les apparats détaillés de Diibner et de Stadtmdiller.

53X1pwtov Mot est le texte de Stadtmiiller. D’ou, sans indication de I’état
du texte, R. Knab, Die Periodoniken, 15 : «nicht niedergeworfen; oll TpwTO(
= aoTpwtog ware also ungefahr mit dntwtog gleichbedeutend»; cf. p. 15.
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tions agonistiques. Le pancratiaste Marcus Aurelius Asclé-
piades dit de lui-méme : dywvioauevog év €Bveav TpIaiv,
“Italia, 'EANGDL, "Acia 1 C’est de la méme fagon que I'inter-
prete des songes Artémidore écrit dans I’introduction de son
livre qu’il a interrogé beaucoup de devins dans les villes et
les fétes, €&v 'EANGDI, Katd TMOAEIG Kai Tavnyopelg Kai év Aaia
Kai év "lITaio Kai Twv viowv év Taic peyioTalg kai moAuavepw-
notdtoug 2 A cette triade le pancratiaste Damas de Sardes
ajoutait Alexandrie: 68 concours sacrés ['ItaAioc], EANGSOC,
"Aciag, Axegovdpei[ac] 3 Le poéte M. Aurelius Ptolémaios
d’Argos, dans son inscription a Delphes, indique mpwtog
Kai povog twv O’ aicvog viknooc MoBia y' ... kai TaAav-
Ti0ioug moAOUG v Tr) "Acia Kai T ‘EANGDL 4

La hiérarchie entre les trois régions est intéressante chez
le poéte: d’abord I’ltalie, le pays des maitres du monde et
qui vient d’acquérir un grand renom dans le monde agonis-
tique par la création des Sebasta de Naples en I’hnonneur
d’Auguste que, par opposition aux Sebasta de Pergame, on
appellera Italika Sebasta et ou I’on comptera par « Italides »,
— puis la vieille Gréce, avec les concours de la période et les
autres, — puis I’Asie, plus récente encore et moins bien
fournie alors a ce point de vue 5

116G, XIV, 1102, 1. 17-18 (M oretti, Iscr. agon, gr., n. 79).

211 faut penser, je crois, d’abord a Rhodes, Samos, Chios et Lesbos, surtout
Rhodes avec ses concours Haleia et son importance. Aussi dans V, prol. :
év 1€ Taic mavnydpeot taic katd v EANGSO Kai év "Acia kai méAlv ad
& ’ltadia.

3Sardis Inscr., n. 79, 1-4-5 (M oretti, Iscr. agon, gr., 84).

4F. Delphes, IIl 1, 89. Cf. Bull. Epigr. 1954, 57. Il avait vaincu dans des
concours sacrés en ltalie ; et méme dans tous : Capitolia de Rome, Eusebeia
de Puteoli, Sebasta de Naples. Débris de ces formules a Anazarbe (Moretti,
loc. cit., n. 86) : é&v 'EANGOL Panathénées, Pythia, Ephése, Isthmia, év Néa
MoAet Tng ’ltadiag Sebasta ... MOVTOC KAUATOC TNG OIKOUUEVNG.

511 n’est pas étonnant que I’inscription érigée a Pergame nomme d’abord
I’Asie, puis I'ltalie, et enfin la Gréce. Il faudrait cependant étre assuré par
une révision qu’on ne peut lire : [¢v ‘ItaA]iot kai 'E[ANGS1 kai Aciai].
Hiérarchie différente dans Artémidore.
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Un second exemple de nouvel Atlas est fourni par une
épigramme de Philippe de Thessalonique, A.P., XVI, 52

"lowg pe Aeboowv, Egive, Taupoydatopa
Kai ateppoyuiov, ¢ ATAOVTa GeUTEPOV,
Bapeig dmotwy &l Bpdtelog 1 PLOIC.
AN 001 P "Hpav Aadikno Aoy,
v Zplpva Kai dpug Mepyapov KATETEPEY,
Aehgoi, Kopiveog, THAIC, Apyog, AKTIOV
Aoimwy & GEBAwV v Epeuvrang Kpdmoc,
Kai v Aiuooav ££apIBUNTEIG KOVIV.

Celui-ci n’est plus un «nouvel Atlas», mais «un second
Atlas». Devant ces bouffissures il est plaisant de voir que
notre Lucillius a raillé le plus spirituellement du monde cette
mode du «second héros» dans I’épigramme 95, de la série
des « petits » et des « minces »:

Tov pikpdy MAkpwva BEPOUC KOIPWEVOV EUPWV
€I TPWYANV MIKPoU Tou TodAE IAKUTE UG,
"Oc¢ 0’ €v TN TPWYAN WIAGG TOV v dmomvigac,
« Zel matep, eimev, Exelg deUtePOV 'HPOKAED».

« Le petit Lelong dormait un jour d’été; il fut apercu et tiré
par son petit pied dans le trou d’un rat. Mais lui, dans le trou,
sans armes, étrangla le rat. O Zeus Peére, dit-il, tu as un
second Héraclés. » Une traduction 1ne doit pas faire dispa-
raitre cette derniére expression. Elle termine I’épigramme et
elle en est la pointe. Le poete ne veut pas seulement inventer
une nouvelle variation hyperbolique sur les «petits», — celui-
ci enlevé par un rat comme d’autres par un moustique2

1Comme celle de Beckby : «Zeus, mein Vater sieh her, Herakles stand
wieder auf. »

2N° 83: Trv pikprv maifouoav Epwtiov npmace kKovoy. / 'H d¢é- Ti,
onot, mabw; Zeb matep, N Y’ EBEAeIg; Rapport étroit avec %
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une araignée (n. 106), etc. ', — mais il parodie le theme
du «second héros», «nouvel Héracles» 2 De méme dans
le n. il6. L’épigramme est dirigée contre le médecin qui
a tué son client : puisque Eurysthée autrefois (maAot ToTe)
fit descendre aux enfers «le grand Héraclés», Aey€abw / KAI-
KOG E0puaBelc, unkétt Mnvogavng, «qu’on appelle ce médecin
Eurysthée, non plus Ménophanés». En méme temps qu’il
fait la satire du médecin, Lucillius évoque, pour Iutiliser
sarcastiquement, I’'usage de transformer un contemporain en
héros du passé. De méme Automédon, dans I’épigramme 319
sur le droit de cité et les titres a Athenes, évoque d’abord
Triptoléme; puis Aéye oeoutov Epexbéa, Kékpomna, Kedpov, /
OV K’ €BEANG 3

L’ athlete de Philippe est Taupoydotwp, «au ventre de
taureau », hapax pour le mot, mais non pour la comparaison
comme on le verra pour Nicophon et comme on I’a vu pour
Apisd E est aussi oteppdyviov, «aux membres robustes»;
un hapax encore, formé de deux éléments courants dans les
textes sur les athlétes. Déja dans Ylliade, quand luttent Ajax
et Ulysse, XXIII, 714-75: tetpiyel &’ dpa vota Bpoaoeidw
dmo Xelpwv / éAkdpeva otepew. Théocrite, 22, 48 a décrit
I’aspect terrible d’Amycos, avec les muscles des bras, ote-
peoiol PBpoyiootv. Diogéne Laérce, Il, 132, d’apres une
image dans le stade d’Erétrie, détaille I’aspect physique du
philosophe Ménédémos: o0dev rTtov GBANTO) OTEPED Te Kai

'Voir ci-aprés, a la fin, pp. 285-286 et aussi p. 277, n. 2.

2 Ainsi encore I’éloge « Héracles » donné au gymnase (j’y reviendrai pour un
texte d’Oinoanda méconnu) ou «Apollon» pour un chanteur ; cf. Etudes
épigr. pbi/ol., in-n 2
3J%ai préparé un ample mémoire sur cette épigramme de 1’6poque d’Auguste ;
cf. H ellenica. Vili, 91.

4 Philostrate, Gymn., 34, fait une remarque sur le ventre des boxeurs : eoTi
O’ OUWG T Koi mapd NG yootpdc opehog T TUKTELOVTL' TAC yop ToD
TPOCATOV TANYAC ) TOIAOE YOoTHp EPUKEL TTPOCEURAANOUGN TN (Qop@ TOD
mAnTIovtog. Il n’en va pas de méme pour les lutteurs; ibid., 35 (p. 162,
1. 15-16, Jthner).
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ETMKEKOUPEVOG TO €idoc, Tiwv Te Kai TeTpuppévog 1 Eustathe
dit des boxeurs avec leurs «courroies»: Oei TIva KopOvnv
OQOIPOUVTEG OTEPPWC 2

Devant cette statue le spectateur est saisi d’étonnement,
d’admiration et d’effroi (Boupeic) et il doute qu’un tel étre
appartienne a la nature humaine. Apres ce prologue presque
effrayant le « second Atlas » statufié décline son identité, car
la encore c’est I’athlete lui-méme qui se présente et fait son
éloge : Héras de Laodicée3pancratiaste, —encore TMappaxoc4

Apres cet état civil il y a encore deux vers de prose mise
en vers et de caractére objectif. A la fin, une phrase courante
dans les inscriptions agonistiques en prose, ou I’'on expédie
en quelques mots la foule des victoires mineures, surtout avec
leur nombre. En vers, Simonide concluait pour le coureur
argien Dandeés, XIII, 14, aprés les concours de la période:
TAC O’ GAaG vikag 00K eOpopég €T’ apiBunoal, 5 Philippe, lui,
termine par une comparaison exprimant un «adynaton»:
compter les grains de sable du déserta

Au vers 6, le poéte concentre les noms des quatre concours
de la période, sans I’ordre hiérarchique, en nommant les
villes qui correspondent a: Pythia, Isthmia, Olympia, Né-
meia; il S’y ajoute le concours créé a Actium, qui a tout de
suite été mis a coté des quatre du premier rang.

1Renvois a ces trois textes dans les dictionnaires.

2Dans Krause, loc. rit., 505, n. 9.

30n sait que la forme Aadikelg pour AC0JIKEVC etc. apparait assez tot.

411 ne faut pas entendre avec Diibner : «omni certamini aptum ».

5Dans une épigramme de musiciens d’Hermione au llle siecle a.C. (Kaibel,
926, 1. 7; 1G, 1V,'682; cf. BCH, 1935, 196) : ... OUK Qv Ti¢ OpPIBUNTELEY.

6E. DuToiT, Le théme de I'adynaton dans la poesie antique (Paris, 1936), a relevé
des exemples de ce procédé dans I’6pigramme du méme auteur, IX, 575
(pp. 44-45) ; mais il n’a pas connu celui-ci. Il a relevé vadynaton « compter les
grains de sable» (p. 172) dans Pindare (pp. 10-12), Ovide et Calpurnius,
«compter les grains de sable de I’Afrique» dans Catulle, 61, 202 (pulveris
Africei ; cf. p. 103) ou, ce qui est la méme chose, de la Libye (Virgile, Georg.,
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Smyrne et Pergame sont nommeées a part et en téte. Pour
Smyrne je ne puis préciser \ Pour Pergame, il s’agit claire-
ment des Sebasta de la province d’Asie 2 Beckby traduit
ici: « den Smyrna, Delphi und die Eichen Pergamons, Korin-
thos... bekranzt». « Les chénes de Pergame» demandent une
explication3 Je traduis: «que le chéne de Pergame a cou-
ronné», c’est-a-dire qui a recu une couronne de chéne pour
une victoire & Pergame. La couronne de chéne n’est pas
inouie en Gréce, comme on I’a dit4 Si aux concours de Zeus
Olympien a Pise on recoit la couronne d’olivier sauvage, le
KOTIVOC — et en conséquence dans tous les concours Olym-
pia créés sur leur modéle —, c’est le chéne que I’on acquiert
aux concours de Zeus aux Lykaia d’Arcadie et aux Naa de
Dodone. Le chéne fournit les couronnes des Capitolia de
Rome célébrés pour Jupiter Capitolin et ses parédres. Notre
texte prouve que ce fut le cas aussi aux Sebasta Rémaia de
Pergame. Je ne croirais pas que cela vint de I’assimilation
d’Auguste a Zeus Patréos ou Zeus Eleuthérios en Asie, mais
c’est en chéne qu’était la « couronne civique», la couronne
d’Auguste; d’ol sa présence a Pergame comme a l’autel des
Trois Gaules au Confluent et sur bien des monuments
augustéens 5)

I, 105-106; cf. p. 75 et, p. 66, le quam magnus mrnerus Libyssae harenae de
Catulle). Le Aipugoa kovig s’insére bien la.

10n pourrait penser a un concours en I’honneur de Tibére et de Livie
associés a Rome. Je ne comprends pas comment R. k nab, Die Periodoniken,
39, écrit : «an den Olympien zu Smyrna und Pergamon».

211 n’y a pas alors d’Olympia a Pergame.

3Rien dans Beckby, qui rappelle pour Actium la création des concours par
Auguste, ni dans Dibner, ni dans Knab.

4Nous avons signalé cette erreur Bull. Epigr., 1942, no.

5Je ne donne pas ici de références, car je consacre ailleurs une étude détaillée
a la matiere des couronnes et des prix dans les différents concours. L’auteur
d’un traité sur les panégyriques (Denys Halic., Rhet., 1) donne, pp. 258-259,
des précisions sur ce que I’on doit dire sur la couronne : iy mopépywg O£
MNOE QUTOV TOV OTEQOVOV TIOPEABNC dOTIC £TH)... TV PEV 6plv, 0TI 1EpG AAC
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N

Le troisieme éloge a alléguer est I’épigramme d’Anti-
patros de Thessalonique, A.P., VI, 256.

Talpou BabBlv TEvovta Kai a1d0péoug
ATAQVTOC WHOUG KOl KOpav "HpakAEoug
oepvav 0” Umrvav Kai Aéovtog dupaTa
MiAnaiou yiyavtog 008’ *OAOpTIOG

Zgug dTpountog €10V, GvdPOC NVika
Tuypdv €vika Niko@wv *OAOpTIO.

Je traduirais: «D’un taureau le col profond, les épaules de
fer d’Atlas, la chevelure et la barbe majestueuse d’Héracles,
les yeux de bon du géant de Milet, Zeus d’Olympie lui-méme
ne les vit pas sans trembler lorsqu’a I’épreuve des hommes
a la boxe fut vainqueur Nicophon aux Olympiques. »

On distingue deux parties dans cette épigramme: au
« bombastique » et aux comparaisons outrées de la poésie,
du vers 1jusqu’a I'intérieur du vers 5, s’oppose, a la fin du
vers 5et au vers 6, laformule agonistique officielle toute pure.
Dans cette derniére la place des mots et certains jeux donnent
a cette formule force, solennité et majesté, pour dire: lorsque
Nicophon fut vainqueur aux Olympia a la boxe catégorie des
hommes. 'Hvika, «lorsque», joue avec évika, «fut vain-
queur», et fait rime, chaque mot étant accompagné de la
mention d’une catégorie agonistique, en deux éléments
correspondants: @vdpac fvika — nuypav évika. La formule
prosaique Gvdpog Tuyurv est ainsi coupée en deux et prend
plus de solennité. D ’autre part, il y a une gradation continue

Kai 8T1 1] TPATN Kai MPeaButatn TPoPA Twv AvBpONWY Kai 0TI 0UK AQwVag,
OMa Kai £@BEyEotod mote év Awdwvn; puis lolivier, le laurier, les kapmoi
Anuntplakoi (ainsi aux Sebasta de Naples), le pin. C’est a cause de cette
spécificité que Lucien termine malicieusement son récit du concours dans
I"lle des Bienheureux, Hist. Ver., I, 22, par ces mots : Ta 0 GOAa v Amact
OTEQPAVOC TIAOKEI €K TITEPWV TOWVEIWV, «une couronne tressée de plumes
de paon». C’est a la couronne de chéne des Capitolia que se rapporte I’épi-
gramme A.P. XI, 128
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et un suspens comme acharné. La formule en prose sur une
base de statue serait: Nikogwv TpO@wvo¢ MIAACIOC VIKNOOG
"ONOpTa Gvdpac muyurv. Le poéte a laché d’abord le mot
dudpag, qui est de beaucoup le moins important: « catégorie
hommes». Puis, au début du vers 6, muypdv, «a la boxe»,
élément important: boxeur, lutteur, coureur, etc. Le verbe
évika sert encore, a cette place, a retarder I’6lément capital:
Nikogwv, le nom du vainqueur auquel s’appliquent les
hyperboles de tous les vers précédents; les épigrammes ago-
nistiques le mettent toujours en valeur, soit en téte, soit a
la fin, soit autrement. Pourtant, l'ultime place, place d’hon-
neur, était encore réservée a une autre indication: "OAOpTICL.
C’est a Olympie qu’avait vaincu Nicophon, il était olympio-
nique; le mot ne va pas sans une aura de gloire inégalable.
Il vient aussi, par sa place, faire lien avec le "OAOpmOq a la
fin du vers antépénultiéme; plus encore, l'insupportable
theme de «la frayeur de Zeus» prolonge son onde jusqu’a
la fin par le balancement: *OAOuMIOg ZeO¢ —NiKo@wv "OAOu-
mo. Quant a I’ethnique, important ou capital, le poéte
I’avait habilement glissé dans la premiere partie, MiAnaiou
yiyavtog; pour la personne du nouvel Atlas, on savait ainsi
déja que c’etait un citoyen de Milet; la patrie était alors mise
en vedette. Un seul élément de I’état civil du vainqueur est
absent ici: le nom du pére. Il en était de méme pour Héras
de Laodicée et pour Glycon de Pergame. Ces nouveaux Atlas
de I'athlétisme sont trop grands et trop glorieux pour par-
tager leur gloire avec leur pére selon la tradition agonistique
rappelée plus haut.

L’ethnique « Milésien » a été détaché. On I’a mis, au début
du vers, en opposition avec I’ethnique «Olympien» a la
fin du méme vers, et ZeOq suit ’ONOpMIOC comme yiyavTog
suit MiAnaiou. Zeus n’est pas sans frayeur devant ce terrible
boxeur, que le poéte ose qualifier de « géant», — un de ces
géants adversaires des Olympiens. On voit ici a quel point
le sport I’emporte sur la religion.
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Les trois premiers vers détaillent le physique du boxeur,
sans que nous sachions encore que c’est un boxeur. Celui-ci
est, par le premier mot, comparé a un taureau. Il ne s’agit
plus du ventre, mais du cou 1 Christodore, décrivant la
statue d’un lutteur a Constantinople, au Zeuxippe, caracté-
rise ainsi cette partie du corps {A.P., Il, 239-240): kai moy0¢
GAKNEVTI TEVaV EMOVIOTATO VOTW, / aOxévog €VYVATTOI0 TEPI
TMAOTOV oAV GVEPTILV, « une nuque épaisse surmontait son
dos vigoureux, se dressant autour du large conduit de son
cou flexible» (trad. P. Waltz). Sur le cou et les épaules se
concentre I'intérét du poete. C’est une partie essentielle 2
Philostrate, 34, veut que le boxeur soit TO0¢ WUOUC EVAOPOG
Kai Ogooxnv 3 «Les épaules d’Atlas», ce serait tout dire.
Le poéte les a d’abord décrites comme «en fer»; Théocrite
déja parlait de «la chair en fer» d’Amycos boxeur: otmfea
0’ €o0gaipwto MEAWPIA Koi TAOTO votov / copki odopein,
OQUPNACTOC Ola KOAOOOOC (22, 46-47) 4 Un décret de I’asso-
ciation athlétique pour un pancratiaste d’Aphrodisias a été
rendu a I’occasion de la retraite forcée de celui-ci: « I’Envie
maligne... venant peser sur les parties du corps les plus
utiles a un pancratiaste, les épaules», 6 Baokavog EAOVOS ...
€VepEiong €1C PEPN TOU OWHATOG TG €UXPNOTATOTO TTOYKPATIOG-
Tl T00¢ Wuoug &

La barbe et les cheveux nous paraissent peut-étre moins
significatifs ; mais la chevelure assimile & Héraclés et la barbe
1A. Hecker, Commentationis criticae de Anthologia Graeca pars prior (Leyde,
1852), 250, corrigeait Bapiv.
2Xénophon, Banquet, I, 7 : ®omep ot MOKTOL TOUC PEV WHOUC ToKUvVOVTalL,
Ta O¢ okéAn AemtOvovtal. Pour ces derniers mots, voir la discussion de
Krause, loc. cit, 527, n. 9, et, depuis lors, le chapitre de Philostrate sur les
diverses parties du corps des boxeurs, 34.
3Cf. le passage de Damascius dans la Souda, S.v. EDAOQWG; EVAOQPP QUXEVL
TV GoKNoIv UMoPEVeY EQaiVETO, OUTE TO OWUO KEKOKWUEVOC OUTE TNV
YUYV TETOAXITIOPNUEVOC,

4 Sur ces mots, voir I’excellent commentaire de G. Roux, Rev. Et. Ane. 1960,
32-3, dans son article Qu'est-ce qu'un KOAOGGOG ?
SHellenica, XI1I1, 135, 1. 19-23 ; cf. pp. 143-144.
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donne de la dignité (oepvr)). Christodore a souligné cela aussi
dans la statue de son athléte anonyme: Adoiog &€ oi €IAKETO
nwywv (vers 233), «sa barbe était longue et touffue»; kai
KEQOANG £@piooov €0epadeq (vers 235), «les boucles de sa
téte se hérissaient».

Les yeux sont d’un lion. Le lion peut caractériser aussi
I’athléte a d’autres points de vue. Philostrate, 37, dit que les
athlétes se partagent en Aeoviwdel;, GeTwdelg, oxidionl et
ours. Les premiers sont ebotepvol Kai €Uxelpeg, ce qui
convient bien a un boxeur ou pancratiaste. Ce «regard de
lion» correspond a ce que dit I’épigrammatiste Philippe du
lutteur Damostratos de Sinope, six fois vainqueur a I’lsthme
(Anth., XVI, 25, 1 5-6): id’ é¢ mpoowmnov Bnpdbupov, w¢ €11 |
owdel moAaidv TAv Umép vikag €ptv, ce visage farouche comme
d’un fauve.

La encore le poéte a introduit de la variété par la coupe
o160apgouc / wpoug, et surtout par les correspondances entre
le début et la fin d’un vers: ’AtAavtoq — 'HpakAéoug sont
ainsi mis en relief, ou d’un groupe de vers: Tavpou —AEov-
TOC dupaTta.

Si j’ai indiqué plus haut le nom du pere de Nicophon,
bien que le poéte I’ait tu, c’est parce que Nicophon est connu
par une inscription de Milet; il I’est aussi par une autre de
Didymes. Beckby écrit, sans référence: «Nicophon vainquit
a Milet en 11-12 ap. J.-C. »; il ya la une grave confusion.
P. Waltz disait justement: «I’athléte Nicophon qui était
« stéphanéphore» a Milet en 11-12 ap. J.-C.» 1; mais le lec-
teur ne sait ou pouvoir préciser cette allusion. Dans la liste
des stéphanéphores de Milet, Delphinion, n. 127, 1 34, on
lit pour I'année que I’on date de 11 a 12: & OAudmIOVIKNG
Kai  dpyiepedg Nikogwv  Tpoguwvog. L’éditeur A. Rehm
(en 1914) a bien marqué, p. 275, que c’était I’athlete de
1De cette phrase, Beckby a di tirer la victoire de Nicophon. Il a cru quun

stéphanéphore était un athlete vainqueur, alors que c’est le magistrat épo-
nyme a Milet.
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I’épigramme 256 et que I’auteur du poéme était bien Anti-
patros de Thessalonique et non Antipatros de Sidon.

La liste officielle des stéphanéphores a fait une entorse
a l'usage en accompagnant le nom de celui-ci de ses titres,
et placés avant. Le premier est justement celui d’olympio-
nigue, qui apportait tant de gloire a la ville grace a I’exploit
du «géant Milésien». De plus, Nicophon était dpxiepelc,
c’est-a-dire grand prétre du culte impérial, en ces années
donc du culte d’Auguste. On voit alors quelle est la place
dans la ville et dans la hiérarchie de la cité de ce boxeur
olympionique, devenu grand-prétre d’Auguste et, pour une
année, stéphanéphore éponyme. Il est curieux de pouvoir
imaginer I’allure de ce haut dignitaire de la cité sous sa cou-
ronne de stéphanéphore 1— ou sous le manteau de pourpre
et la couronne dorée de I’archihiéreus 2 un costaud musclé,
et plus que cela, ce « géant milésien», un malabar, — et qui
se commandait de tels éloges en vers. Nous avons aussi un
bon exemple, sous Auguste, de la considération sociale pour
les athlétes ou de la vogue du sport dans les familles s’occu-
pant des affaires de I’Etat.

Une inscription de Didymes 3 nomme encore I’'olympio-
nique Nicophon et fait connaitre I’existence et la carriére
de son fils: Teépiog KAa0dIog, NIKOQWVTOC GAU,TIIOVIKOU UIOC,
Kupeiva Nikogov 6Asimtng Kaioopog otepovn@opwv Gvednkev
AndMwvL Adupeil kai Toi¢ ZePaotoic. Ainsi Nicophon
le fils fut lui aussi stéphanéphore, aprés 31-32, date ou
s’arréte la liste des stéphanéphores retrouvée au Delphinion.
Il avait été «maitre de gymnastique » de I’empereur 4 ce qui
1Pour les couronnes du stéphanéphore et du prophéte a Milet, voir Helle-
nica, X1-X11, 451-453,
2Cf. Ad. Witherm, Jahreshefte, 17 (1914), 38-42 ; J. K eir, Ephesos, Il1, p. 153 ;
mes observations BCH 1930, 262, n. 3; Etudes Amtoliennes, 129; Etudes
épigr. phil., 78, n. 2
31. Didyma, 108 ; publiée en 1958.

1 A. Rehm avait rapproché le dAeintng maidwv ZeBactol de Iinscription
d’Athenes 1G, 112 7155. Dans Gnomon 1959, 664-665, j’y ai ajouté un @iAog
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lui avait valu le droit de cité romaine, de Caligula a pensé
Rehm. Ces distinctions le plagaient bien pour devenir & son
tour stéphanéphore dans sa patrie. Ainsi s’orienta et fleurit
le fils du «géant milésien», en partant de la réputation et
des conseils compétents de son pére.

En définitive, ce que dit Lucillius d’Erasistratos serait
un éloge normal, bien qu’hyperbolique, pour un boxeur ou
un pancratiaste, pour Glycon de Pergame, Héras de Laodi-
cée, Nicophon de Milet, ces Atlas capables de porter le ciel
sur leurs épaules d’athlétes lourds. Ils sont massivement fixés
au solx lls ne seraient pas ébranlés par un tremblement de
terre.

Le comique, c’est qu’il s’agit d’un coureur 2 Et cette
définition, on I'a mise en téte, Tov otadir), en sorte que les
mots suivants sont une parodie. 1l y a de la finesse dans cette
économie de moyens. Et cette fois, Lucillius a dit d’entrée
de jeu: coureur; il n’y apas eu suspens comme pour I’hoplite
Marcus.

Parmi les coureurs, Erasistratos est précisément un « sta-
diodrome», non pas un coureur de fond, mais un coureur
de vitesse, ou la victoire se décide sur 175 métres environ;

Kai aAeintng d’Antoine, devenu Mdpkog "Avtavioq ApTepidwpog et jai
interprété 1G, XII 5 559, au théatre de Karthaia : AUOTOAUKOG GAEITTNG
>eBoot[ov].

1Pollux, 111, 149, donne ce vocabulaire pour les lutteurs : Bapeic, otaaipot,
povigol ... Bapéwg, OTACINWE, HOVIPWC.
20n pense a la phrase d’Epictéte, Entretiens, 111, 1, 5, sur les qualités spéci-

fiques : «selon moi, ce qui fait un bon pancratiaste, cela ne fait pas un bon
lutteur, mais pour un coureur le rend méme trés ridicule», To TaykpoTIOOTAY
ofjon molobV KOAGV TOUTO TOAXIOTAY OUK GyaBdv molei, dpopéa &€ Kai
yeholototov. La traduction Souilhé-Jagu fait contresens sur TMOAQIOTAG
entendu comme « athléte » et comme comprenant le pancratiaste : « ce qui fait
la beauté du lutteur au pancrace ne fait point quil soit bon athlete» (éd.
Budé), « ce qui fait la beauté du lutteur au pancrace ne fait point la bonté du
simple athléte » (trad, seule).
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de I'illustre Ladas on ne sait s’il vole ou s’il saute, car il est
aussitdt au but * ses mains mémes I’aident a «voler» 2

Celui-la, un séisme méme ne peut le faire bouger, caAel-
oat. C’est le méme verbe qu’emploie Lucillius, n. 259, pour
un cavalier qu’il appelle aussi Erasistratos:

©@eooaAov 'immov exelg, ‘Epaciotpate, AN coiedoal
00 d0OVaT’ aUTOV OANC QAPHOKD OEaTaAINg,
OVTLG doUpIOV (TToV, KTA.

Ce cheval est de la race fameuse des chevaux thessaliens;
or il n’arrive pas a bouger, méme si on lui applique ce qui
est une autre spécialité fameuse de la Thessalie, des remedes
magiques. Erasistratos fera donc bien de consacrer ce cheval
comme une statue a quelque dieu et, avec I’orge dont on le
nourrit, de faire de la tisane pour les enfants. Jacobs déja 3
rappelait l'interprétation du pénétrant J. d’Orville 4 qui
mettait le vers 2 en rapport avec la croyance aux moyens
magiques pour la victoire ou la défaite des attelages dans le
cirque. La encore donc il y avait une subtile allusion aux
spectacles de Rome et a ce milieu superstitieux et passionné
des auriges et des factions.

Le verbe coleleiv convient a I’effet d’un tremblement
de terre. Mais la aussi, je crois, il y a parodie du vocabulaire
agonistique, ou I’on peut trouver le verbe mapacaAevely pour
«décrocher » I’adversaire 5

1Voir ci-apres, pp. 278-279.

2Cf. Philostrate, 32: oi 100 otodiov dpopEiC ... OkEAN Xepai Kivololv
€ Tov 6&0v dpduov ofov mrepolevol UM Twv XEIPWV- GOALXOdpOpOL &€
TOUTI Pév Tepi TEPUO TPATTOUCL, ToV d’GAAOV Xpovov Oxedov oiov dlapai-
VOUOLv, KTA.

3Loc. rit,, p. J6°, et dans Dubner.

4Cf. Hellenica, XI-XII, 340 et 342. Le renvoi a d’Orville ne se trouve plus
dans Dubner.

SEustathe, dans K rause, loc. rit, 413, n. 14 (combat d’Ulysse et d’Ajax) :
apag 8¢ oAiyov Kai 600v TNG OTATEWC TapacoAelionl Tw de€iw yovaTl mepl-
Tpifel TO oploTEPOV OKENOC Kai THMTOUGIV TAAYIOL.
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La fine raillerie est donc dans le premier mot de I’hexa-
metre. Le distique ne finit pas sans une allusion railleuse
encore: c’est le pévov, dernier mot. Il est opposé a mavtwv
oetopévav I. On a vu plus haut I’'emploi perpétuel dans les
éloges agonistiques de povog, comme de €ig et de mpwTOC:
seul de tous et de tous les temps le vainqueur a acquis de
telles victoires, TPWTOC Kai pOVO¢ Twv A’ aicvog; c’est I’accla-
mation agonistique. Eh bien, cet «unique » 2 il est en effet
«unique a ne pas bouger». D’autre part, ce povov a la fin
du vers doit étre mis en rapport, pour l’allusion, avec le
maviwv du début; les inscriptions agonistiques disent,
comme HoOvo¢, etc., TPWTOG MAVTWY 3

C’est une allusion et une malice semblables dans I’épi-
gramme 131 contre un poéte Potamdn et un chirurgien Her-
mogénés qui ont tué autant de gens que le déluge de Deuca-
lion et I'incendie de Phaéton. C’est assurément une allusion
a deux poemes sur Deucalion et sur Phaéton, dont j’ai déja
parlé ci-dessus. Le nom de Potam6n a du étre choisi pour
indiquer I’'abondance de ce poéte. C’est une comparaison
courante que «le flot» d’éloquence des rhéteurs 4 De plus,
Lucillius établit ainsi un rapport plaisant avec les premiers

10n peut I’entendre a la fois comme un masculin et un neutre : tous et toutes
choses sont ébranlés.

2Pour povog, tellement répandu, on peut renvoyer aM. N. T od, Class. Quart.
1949, 111-112. Pour I’acclamation spécialement, comme €i¢, des textes dans
Hellenica, X111, 216, n. 1. Un exemple avec le «moi» dans I’inscription d’un
boxeur de Laodicée de Syrie (Morerti, her. agon, gr., n. 8 ; I. Syrie, 1265 ;
cf. Hellenica, XI-XII, 351, 444) : povog €yw €K TG €autol TOTPiIdog Gmo
TOONG KPIOEWG AYWVICAPEVOG Kai VEIKATaE ToUG UMOTETAYUEVOUC OyWVOC.
3Cf. Arch. Ephem. 1966, 109.

4Ainsi dans I’épigramme de I’lsthme, Bull, 1960, 158 (cf. 1961, 320): AUTOC
péV TIpOXEWV EmeikeAa pelpoot mEPTEL /AEVAWY TMOTAPWY &V OTo-
patecwv €mn, KTA. Clest pourquoi on éléve sa statue « pres des flots purs».
Je mettrai ailleurs ces vers dans I’ensemble du théme.
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mots, relatifs au déluge: o0t emi Asukohiwvog 0dwWP, KTA.
Le troisieme distique donne la conclusion:
WOT’ €€ Qitvog KOKA TEGOOPA TAUT’ €yevron
AevkoAiov, ©ogbwv, ‘Epuoyévng, MoTdpwy.

Depuis I’origine des temps il y a eu guatre maux: Deu-
calion, Phaéton, Hermogéne et Potamdn. Cette affirmation
doit étre comprise comme la parodie des éloges et acclama-
tions agonistiques. 'EE aiwvo¢ évoque nécessairement le
terme @mn’ aicovoc. Or il est uni a €i¢ ou a pévog, comme a
mpwrtoc. Au témoignage de Tertullien on crie dans les spec-
tacles: €ic am’ aicovog 1 Selon Dion Cassius, 63, 20, quand
Néron revint de Gréce avec les couronnes qu’il avait gagnées
dans les concours et qu’il fit son entrée sur un char dans
Rome, la foule criait, entre autres acclamations: €i¢ mepiodo-
vikng, €ic am’ aicvog 2 C’est de Néron lui-méme qu’il est
question dans le décret d’Acraiphia en Béotie rendu en son
honneur sur la proposition du grand-prétre des Augustes et
de Néron, Epaminondas 3 Néron a rendu la liberté a la
Grece, €i¢ kai pévog TV A’ 0icvog OUTOKPATWP HEYIOTOC
QMY yevopevoe. Cette formule €ig am’ aicvoc, répandue
partout a satiété a I’époque de Lucillius, est parodiée par
le poete; contre la regle, il n’y a pas «un», mais «quatre »
€€ aiwvog, et, au lieu d’éloge, I’acclamation est une condam-

nation: KoKkd.
*

* *

Bien des observations ont permis de voir ci-dessus le
caractére constant des noms de personnes employés dans
les épigrammes de Lucillius. Ce ne sont jamais des noms réels

1J7ai établi ce texte du De Spectaculis, 25, dans Etudes épigr. phil. 108-111
(semble ignoré des nombreux éditeurs de ce traité postérieurs a cette
publication) ; cf. Hellenica, X, 61, et la note 2, p. 275. Je reviens ailleurs, sur
cette formule et sur €ic dans I’épigramme de Nicarque AP XI, 122,

2Dion Cassius, 63, 20. Voir la note précédente.
3sylioge3, 814, 1. 39-40; M. Holleaux, Etudes, I, 168 (cf. 171, 183-184).
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et aucun ne peut étre inséré dans une prosographie des
athlétes, des pantomimes 1 des médecins, des poétes, des
grammairiens, des devins et astrologues 2 Ils se répartissent
en deux catégories: noms usuels et d’une extréme banalité,
du type Aulus ou Marcus, — et noms solennels et comme
flamboyants, du type Androléds, Kléombrotos, Stratophén,
Erasistratos. La coexistence peut étre plaisante comme dans
I’épigramme 210 sur le soldat capon Aulus: il ne rencontre
pas Polémén ni Stratocleidés, et il a toujours pour ami Lysi-
machos. Les noms sont ici transparents. C’est avec aussi des
intentions étymologiques précises que Lucillius parle du
poéte Potamén. Je crois avoir montré pourquoi il appelle
le devin Olympos ou Olympikos, et un boxeur Apis. Il peut
aussi mettre un grand nom du passé sur le héros d’une his-
toire comique qu’il imagine, ainsi Milon pour un lutteur.
Il est intéressant de constater que lI’'usage de Martial, qui a
connu et imité Lucillius, sera semblable 3

*
* *

1Aussi ne peut-on penser que le pantomime *Apiotwv de 253 et 254 ait été
une personne réelle de ce nom. Cf.o. w einreich, Epigramm und Pantomimus,
84-85 : « Ariston mag eine wirkliche Person der Zeit sein ; der Name kann
aber auch — denn Lukill ist kein Dioskorides — nach dem Grundsatz Incus
a non lucendo einem miserablen Pantomimen vom Dichter nur gegeben sein.
Der Mann ist sonst unbekannt; denn Geists Versuch, ihn ... zu identifizieren
ist gescheitert, — leider » etc. (cf. ibid.,, 89, n. 1).

2Dans 106 et 107 Lucillius donne le nom de Chairémdn & un homme « beau-
coup plus léger que la paille», emporté par un coup de vent, attrapé par
les pieds par une araignée et resté suspendu ainsi cing jours et cingq nuits
(n. 106); une feuille de peuplier qui le frappe le couche a terre (n. 107).
F.H. cramer, Astrology, 124, se demande si Lucillius ne brocarde pas le
Chairémdn, grammairien et astrologue, précepteur de Néron, «ridiculing the
pedantic scholar wrapped up in esoteric mysteries », et estime qu’alors Néron
n’a pas da apprécier cela, qui lui était dédié ; on concluerait aussi que Chairé-
mon était «tall and sparse»... «if he was the man». Ces conjectures sont
exclues. Voir ci-dessus, p. 143, n. 2, pour l'utilisation de Lucillius par Gun-
del, et ci-aprés pour F. Boll, p. 285 n. 1

3Voir par exemple L. Friecaranaer dans son édition commentée de Martial,
I, 21-23.
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Nous en avons vu assez maintenant pour pouvoir nous
risquer a l’attribution de I’épigramme 86, donnée comme
d’auteur indéterminé. Elle est placée entre les épigrammes
de Lucillius 83-85, et celles du méme poete 87-95. C’est
encore une satire du coureur incapable et c’est une parodie
d’une épigramme sur le légendaire coureur Ladas:

To otddiov MepIKANG €itT” édpapey €iT” €kdONTO
0LBEIC 0106V OAWE- dAIKOVIOC BPAdUTNC.

‘0 Yopdc v LOTIANYOC v 0LOaT Kai oTEPaVOUTO
GMOC, Kai MepIkAnG dAKTLAOV 00 TIPOERN.

«A la course du stade Périclés courait-il ou était-il assis,
personne ne I’a su absolument; oh divine lenteur ! Le bruit
de la barriére était encore dans les oreilles et I’on couron-
nait... un autre, et Périclés n’avait pas avancé d’un doigt.»

L’épigramme sur Ladas a été reconstituée de fagon
convaincante par M. P. Laurens dans un article inédit qu’il
m’a communiqué. Utilisant la parodie n. 86 et la parodie
contre un médecin n. 119, il écrit:

To otddlov Addag €i0’ NAato eite SIEMTN
0UdE PPACOIL JLVOTOV JOIUOVIOV TO TAXOC.
‘0 Yogog rv LOTTANYOC €V OLOCI Kai OTEQAVOUTO
AGdaC, o 6° GANOI dOKTUAOV 00 TIPOEROV.

Nous retrouvons, je crois, dans le n. 86 tous les procédés
de Lucillius h C’est la satire du coureur lent — comme dans
la précédente, n. 85, qui concerne le coureur a la course
armée; cette fois c’est le stadiodrome, et cette successionl

1Cette attribution avait été proposée a I’occasion et, dans I’édition Dibner,
B runck la signale pour I’écarter : « Burettius... Lucillio epigramma tribuens,
ab errante Brodaco male seductus.» B urette, Mémoires Acad. Inscr., Il
(1746), Mémoire pour servir a I *histoire de la course des Anciens (lu en 1713), 293,
dit simplement, avant de citer et de traduire le second distique : « ces deux
vers de VAnthologie, ou Lucillius raille un certain Péricles pour la lenteur a la
course ». Il traduit : « Périclés entend a ses oreilles le bruit de la corde qui
ouvre la lice. » Mais il s’agit des spectateurs : «le bruit de la barriére (qui
s’ouvre) est encore dans les oreilles », etc.
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était bien naturelle dans le recueil de Lucillius. Le nom Péri-
cles est de la catégorie des noms pompeux et glorieux du
passé 1 Le oAwg, au vers 2, rappelle celui de I’épigramme 84
pour le pentathle et il se retrouve ailleurs chez Lucillius 2
Dans ce méme vers Ppadlutng rappelle le Bpadiov du méme
vers 2 de 84. La malice parodique otegovouto et, seulement
au vers suivant, dMo¢, remplagant Ladas, est bien de Lucil-
lius 3 Le dAktuAov 00 mPoEPN, pris au modele parodié, est
développé dans 85 par mpogeMeinwy Tw oTadiw otddiov. A ce
méme vers 4, la répétition du nom du vers 1, kai MePIKArG
est reprise dans 85: kai T0te Mdpko¢. On apercoit enfin des
rapports avec le distique de Lucillius n. 208 sur un parasite
qui était coureur du stade 4:

~Hv Bpadlg EVTUXidOC oTadIodpop,0¢, GAN’ €Tt deimvoy
ETPEXEV WOTE AEyelv- EUTuyidag métotal.

« 1l était lent, Eutychidas, le coureur de stade; mais pour le
repas, il courait, a faire dire: Eutychidas a volé. »

Le coureur au stade est, une fois de plus, Bpadlg (Bpadu-
¢, Ppadiov). On dit d’Eutychidas qu’il «vole», comme
Ladas dans le modéle parodié (di€mm).

Les jugements littéraires ou esthétiques émis sur Lucil-
lius ont été le plus souvent prononcés contre lui. L’article
de J. Geffcken dans la Real-Encjclopadie en 1927 est a cet
égard significatif. Ses jugements sont catégoriquement péjo-

1Ce nom dans Lucillius, n. 178 : BoukOAe, TOv AyEAQv TIOPPW VEUE, [N
oe MepIKANG / 6 KAEMTING auTdic Polol cuveeAdaon. Il y a jeu entre -kANG
et KAémtne. Ce procédé est tres fréquent chez Lucillius.

2N. 205 : OUdev Ggnkev 0w, Atoviole, Asiovov AUAW, KTA.; N. L, V. 2:
000" OAN" 00dev OAWC, KTA.

3Diibner écrivait : «Vix erit cui non videatur jejunum GAAOC in versu 4 ».
Cest au contraire d’un comique bien spirituel et d’une fine parodie. Notons
la ressemblance graphique entre dA\og et Aadag en majuscules.

1Je ne veux pas dire par la que Lucillius eut un modele dans la réalité.
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ratifs et comme agacés envers ce «Dichterling », «dieser
pointenstichtige Graeculus, der reine Epigrammatiker und
Grammatiker ». Ses poesies sont « gepfeffert» ou bien
«fades», «flau». «Sa «boshafte Muse» joue méme avec
I’épigramme votive (VI, 166); quelle impiété ! et qu’edt dit
Geflcken s’il avait vu le caractére de XI, 2587 Lucillius est
le témoin «de cette profonde décadence spirituelle des
Hellénes», en contraste avec la force romaine et la fantaisie
des Orientaux; il n’y a «pas la moindre étincelle de vouloir
ou de pouvoir poétique original». Simplement il a développé
le caractére épigrammatique (au sens moderne) de I’épi-
gramme; il a eu «le mérite tres douteux d’avoir brocardé »
des situations ou des défauts humains « avec une conséquence
tout a fait pénible ». Dans ce domaine de « la raillerie & bon
marché », avec la « polémique acérée de ses parodies tout a
fait amusantes (nous pouvons pourtant lui laisser cet éloge) »,
il montre «ce qu’on pouvait alors servir comme esprit a un
public grec» 1 « So weit Johannes Geflcken», dirons-nous 2

D’autre part, plusieurs savants italiens, formés a I’école
d’une esthétique plus qu’a I’analyse littéraire et a I’histoire
littéraire, ont prononcé qu’il n’y avait pas chez Lucillius « de
vrai sentiment poétique» 3 Il est clair qu’il ne faut pas
s’occuper des épigrammes si I’on juge naturel de mesurer

1J. cerrcken ne dit nulle part que Lucillius a vécu a Rome, d’aprés ses
relations avec Néron et comme le montrent aussi des épigrammes étudiées
ci-dessus.

2c. cichorius, Romische Studien (1922), 372, appréciait: «Nur wenig
historisches Material findet sich in den in der grossen Mehrzahl belanglosen
und lappischen Epigrammen des Lucillius ».

311 faut dire qu’un livre comme celui de P. c rupi, L-"epigramma greco di Lucillio
(89 pp. in-8°; Naples, 1964), est inexistant. On y trouve seulement les épi-
grammes de Lucillius recopiées. Mme A. L. s tei1a, Cinque poeti dell'Antologia
Palatina (Bologne, 1959), 316, traite Lucillius de «insulsissimo», de «medio-
crissimo modello » pour une production qui «se réduit a de banals lieux com-
muns, d’un caractére entierement littéraire ». Avec le manque absolu de toute
inspiration, de tout sentiment sérieux, il ne peut réussir a intéresser et a
divertir. Il est vrai qu’elle le place par distraction au Ille siécle de notre ere.
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le talent poétique d’apres I’épopée, le grand drame, d’aprés
Homere, Eschyle, Dante, Victor Hugo ou Péguy, ou d’apres
Lamartine et Musset. Il serait bien étrange de rencontrer ce
«vrai sentiment poétique » chez un Lucillius comme chez
Léonidas de Tarente.

Otto Weinreich, avec toute sa culture dans les littératures
de I’antiquité et de I’Europe moderne, protestait contre le
«jugement hargneux» porté par les philologues allemands,
et notamment Geffcken, contre Lucillius, Nicarque, Rufinus,
Straton : «une incompréhension si large pour un humour
innocent ou, aussi, présenté avec esprit n’est pas la condition
idoine pour étre équitable envers le vouloir et le pouvoir de
ces poetes» K Pour lui, il voulait se rattacher «a la grande
ligne traditionnelle depuis I’humanisme jusqu’a Lessing et a
la premiere partie du X1Xe siécle» 2 « L’histoire du théme
ne doit pas se pratiquer sans I’analyse de la forme», et il a
appliqué cette méthode et ce godt aux deux épigrammes de
Lucillius sur la pantomime, comme, en d’autres études 3ta
Nicarque ou autres. Du méme esprit nouveau de compréhen-
sion témoigne un jeune savant, Pierre Laurens i.

Avant de juger, il faut d’abord comprendre ou I’essayer.
Nous avons ainsi abordé Lucillius dans les réalités de son

1Epigramm und Pantomimus (1948), 82.

21bid., 86-87, il renvoie, pour une des épigrammes sur la pantomime, a
Jacobs, qu’il apprécie ainsi : «ein Mann von Geschmack, der noch im leben-
diger Tradition der européischen Epigrammatik lebte, war auch so schon
zufrieden : lepide... Lucillius, urteilt er ».

311 a parlé aussi de Lucillius, de ses rapports avec Homeére, de son érudition
grammaticale et de sa fagon de placer les citations dans ses Studien 73t Martial,
164-165.

4Rev. Et. Lat. 1966, 315-341 ; Martial et | ‘épigramme grecque du | er siede aprés
J.-C., avec cette conclusion : «I’existence dans I’épigramme grecque d’une
série de piéces qui, par le naturel et la vivacité du ton, paraissent sortir toutes
vives de la vie... C’est chez les Grecs que se prépare, timidement, mais déja
nettement la prodigieuse variété d’attitudes humoristiques qui sont un des
caracteres distinctifs de I’épigramme de Martial ». Cela est a opposer a ce
qu’écrivait Geffcken sur le niveau de ce poéte et du public grec du temps.
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temps et de son milieu. Il en va ainsi pour tout auteur, et
d’abord tout auteur de I’antiquité, que ce soit Héraclite se
chauffant & son fourneau dans sa maison et dans I’hiver
d’Ephese, ou Lucien, qui a vécu en son temps et ne peut
étre réduit a un jeu d’imitatio des classiques. Mais n’est-ce
point encore plus évident pour le genre de I’épigramme et
pour celui de la satire ? Il y a tant d’allusions et de parodies !
Il ne s’agit pas seulement de lire une épigramme et de cata-
loguer: ah !'un musicien, un médecin, un athlete 1; ah ! c’est
toujours la méme chose; ni non plus de soupirer avec Geff-
cken: «boshaft!» D’autre part, on ne peut comprendre allu-
sions et énigmes par le jeu d’une simple ingéniosité. Nous
ne sommes pas de plain-pied. Il faut une étude érudite et
ardue du milieu évoqué par le poete, avec la technique et le
vocabulaire de ce milieu. Que ne faudra-t-il pas de travail
dans I’avenir — et quelquefois un avenir proche — pour
comprendre nos journaux satiriques de ces années-ci !

Voila un distique d’Ammianos, XI, 97, que le dernier
éditeur, comme tous les prédécesseurs, traduit ainsi: «Ba-
tissez a ce Stratonicien une autre ville, ou bien batissez aux
habitants une autre ville !'» Commentaire de Beckby, inté-
gral: « L’homme est trés gros.» Certains hocheront la téte:
«Encore la satire d’un défaut corporel ! et quel manque de
sel ! Encore une méchanceté !» Mais non, ce n’est pas un
homme, ni le fils d’'un homme 2 ni un ethnique; c’est un
édifice: Tw Ztpotovikeiw MOMvV GMnv oikodopeite | i To0-
T0IC MV oikodopsite mOAMv. Le Ztpotovikeiov, c’est le
sanctuaire de Stratonice, comme [I’'Erechtheion est celui
d’Erechthée. La reine Stratonice, épouse de Seleucos, puis

1Tel est le genre d’intérét de I'ouvrage de F. J. Brecnt, Motiv- und Typen-
geschichte des gr. Spottepigramms (Philologus, Suppl. 22, 11 ; 1930), 114 pp. in 8°.
Il n’y a pratiqguement aucune analyse. Cf. 0. weinreicn, loc. cit.,, 83.

2Diibner : «De homine ingends amplitudinis. An ZTpaTovikei@ accipien-
dum :filio Stratonici ?»
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d’Antiochos le, était adorée & Smyrne sous le nom d’Aphro-
dite Stratonikis; elle y avait un sanctuaire tres important et
des domaines, un mois dans le calendrier, son image sur les
monnaies. La ville lui fut consacrée et fut déclarée asile par
Delphes a cause de cette déesse; ce lui était un titre de gloire
auprés du Sénat romain sous Tibére. Cela localise Ammia-
nos a Smyrnel Le poéte n’a pas brocardé «un homme trop
gros» qui remplissait la ville. 1l est intervenu directement
dans une polémique d’urbanisme. Au lle siécle p. C., on
a voulu transformer le sanctuaire en un batiment colossal
a la mode du temps, comme on voit les énormes édifices
d’alors & Ephése, & Pergame et ailleurs. Le poéte juge cela
disproportionné dans le cadre de sa ville et il adjure ironique-
ment : « Batissez pour le Stratoniceum une autre ville, ou a
ceux-ci (les habitants de Smyrne) construisez une autre
ville. » Ne vivons-nous pas a une époque oU NOUS Pouvons
tres bien comprendre ce probléme? Dés lors qu’Ammianos
est un Smyrnien, on comprend aussi I’épigramme 98 : elle se
rapporte aux prétentions de Métropolis, la petite ville voi-
sine de Smyrne au sud, aux ruines de Yenikdy, — querelle
de voisinage. On comprend aussi l’attaque cinglante contre
le rhéteur Polémon, gloire de Smyrne, et contre d’autres
rhéteurs dans cette capitale de la rhétorique.

Dans cet esprit, j’ai pris pour Lucillius un domaine ou
il y a des documents nombreux et ou j’ai quelques lectures
prolongées, I’histoire des concours grecs, leur vocabulaire,
et cela d’aprés les inscriptions comme les autres documents.
D’ou mes interprétations.

On constate d’abord la science de Lucillius sur les
concours, — ou plut6t sa grande précision. Car il ne s’agit

1J7ai indiqué provisoirement cela dans Hellenica, V111, 86 (cours de 1942-4;
au College de France) ; Rev. Et. gr. 1957, 369, n. 2 (pour le Stratoniceum);
cf. Bull. Epigr. 1954, p. no. Je donnerai I'interprétation des épigrammes
d’Ammianos dans un livre sur Smyrne.
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pas chez lui d’une érudition livresque et rare. Ce que nous
devons retrouver par I’érudition, il le savait naturellement,
et on le savait autour de lui; il était compris et ses allusions
étaient saisies et divertissaient; c’est ainsi qu’il amusait ses
contemporains, tandis qu’il n"a pu le faire pour Geffcken et
pour Mme Stella. Les spectacles étaient alors trés importants
pour tous, je I’ai dit plus hautl

Lucillius est subtil et répand bien le sel. 1l est parodique
et il s’inspire et des thémes et des termes. Les allusions sont
multiples et je ne me flatte pas de les avoir toutes apercues.
Dans son art de I’0AtyooTiyin, tout porte: la place de chaque
mot, le suspens, la pointe finale dans une série de pointes.
Art discret, car la ou il y a allusion et non étalage, il y a dis-
crétion. Le procédé de la parodie comique par transfert d’une
épreuve athlétique a I’autre est aussi une économie de moyens.
La satire des athlétes ne vient pas de I'introduction du mime
dans I’épigramme; elle est plutt une évolution a I'intérieur
du genre épigrammatique, transformant I’épigramme d’éloge
en un contre-éloge. De ces facettes le poéte tire son amuse-
ment, comme les lecteurs anciens et comme les modernes
qui ont assez travaillé !

Il'y a d’autre part beaucoup de fantaisie et dans les situa-
tions et dans I’hyperbole qui créée ces situations; fantaisie
aussi en partant des termes techniques. Dans [I’irréel de
I’hyperbole, il y a du cocasse, du farfelu, et la dédicace du
crane a Olympie, par exemple, contient une part de ce
comique que notre temps apprécie sous le nom de «lou-
foque ».

Avec cela, une impression de réalité. De la vient que les
modernes ont pris tant de ces fantaisies pour argent comp-
tant et les ont considérées comme des anecdotes relatives a
des personnages réels; on les a utilisées, on I’a vu, comme
des procés-verbaux pour Milon, pour le pentathle, pour la

1 A la méme époque et dans le méme milieu le philosophe Sénéque montre
une connaissance trés précise du vocabulaire des concours.
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boxe, pour les devins d’Olympie et pour les astrologues 1
L’excellent Krause écrivait: «schreckliche Bilder von zer-
stimmelten Faustkdmpfer geben uns viele Epigrammata des
Lukillios»2 Les noms de convention des «héros » de Lucil-
lius sont entrés dans les prosopographies. Cela témoigne du
réalisme du poéte. Ce «Dichterling» sans talent, ce « Grae-
culus» méprisé des historiens des lettres, il a présenté avec
tant de vie et de brio les fantaisies bouffonnes qu’il imaginait
sur des personnages inventés que les érudits, — race pour-
tant méfiante en principe, — ont cru a ces aventures, depuis
la pendaison de I’astrologue Aulus jusqu’a la dédicace par
I’athléte Aulus de son propre crane reconstitué de morceaux
fracassés. Cependant il faut croire que son talent de présenta-
tion avait ses limites puisqu’il n’a pu les persuader qu’une
petite Er6tion avait été emportée par un moustique (n. 88),

1Voici Tutilisation par F. Bo11, Sternglaube und Sterndeutungd (1931), 115
(je traduis) : « Pour I’antiquité et pour nos jours on peut apporter largement
des exemples de la fagon néfaste dont I'interprétation des astres a dirigé les
actes de gens indécis et sans consistance. Pour I’antiquité, cela est exprimé par
une série de poésies sarcastiques, comme par exemple celle qui concerne
I’astrologue Aulus, dont Lucillius affirme qu’il sétait prédit a lui-méme
I’heure de sa mort ; comme cette prophétie ne se réalisa pas a I’heure exacte,
il se pendit (Anthol. Pal., X1, 164).» W. et H. G. Gundel, cités ci-dessus pour
Olympie, présentent ainsi le cas de Aulus (fantdme lucillien): « Lucillius
caractérise vigoureusement dans I’épigramme XI 164, les profondes dépres-
sions psychiques et les actes de désespoir qui peuvent étre déclenchés par
I’oracle des astres : I’astrologue Aulus s’était précisément fixé son horoscope
(yéveaw) et il savait qu’il avait encore quatre heures a vivre; a la cinquieme
heure il se pendit (en adepte fidéle de I’astrologie fataliste) par respect pour
(la vérité de la doctrine ou du livre consulté par lui de) Pétosiris. Nouvelle
preuve que des exemplaires de la littérature astrologique se trouvaient aussi

dans les mains des astrologues de carrefours » (pour traduire ainsi « Winkel-
astrologen »).

2 Gymnastik, 507. Au terme de cette étude, je veux rendre un hommage a
I’ceuvre de ce savant, dont, dans mes études agonistiques, j’ai toujours eu
I’occasion d’apprécier la solide érudition. Ses trois ouvrages en quatre volumes
sont encore une mine précieuse, bien qu’ils aient paru de 1838 a 1841. lIs ont,
pour les textes littéraires, fourni la matiére de bien des études postérieures,
qu’on les ait cités ou non ; ou bien on les a négligés, et un moderne érudit
invente en 1956 une interprétation qui se trouvait chez Krause depuis 1841.
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un Proclus par la fumée quand il soufflait sur le feu (n. 99),
un Chairémon par une brise légére (n. 106), ni qu’un Chai-
rémon avait été étendu raide par une feuille de peuplier
(n. 107) 1 et un Meénestratos en tombant d’une fourmi
(n. 104). Pour Erotion et le moustique, Fr. Jacobs commen-
tait: « In pusillam puellam, hyperbolicum. » Il n’est pas une
des épigrammes étudiées ci-dessus dont on ne doive dire
« hyperbolicum », — & la seule exception du voleur dans les
jardins impériaux qui fut bralé vif2

Par le choix des types, par les situations inventées et par
la précision réaliste des termes techniques, Lucillius nous
introduit de fagon trés vivante dans la Rome de Néron, avec
le godt pour les concours grecs et pour Olympie et pour
Platées, et a I’occasion les supplices a I’'amphithéatre, et dans
le milieu grec ou hellénisé de Rome avec ses hommes de
lettres, ses astrologues, ses médecins et ses athlétes. Nous
trouvons chez lui le vocabulaire agonistique et, dans I’époque
impériale, c’en est un des plus anciens témoignages; les ins-
criptions postérieures en montrent la stabilité. Nous y enten-
dons aussi les acclamations ol baigne la vie publique de ce
temps.

Lucillius évoque aussi, je pense, la Naples de ce temps
avec ses concours athlétiques et musicaux. Je crois pouvoir
montrer ailleurs que Lucillius était originaire de Naples
(Neapolis). Dans cette ville, restée, selon tous les témoi-
gnages, une ville grecque dans I’ltalie romaine, il a connu
les concours grecs dans toute leur splendeur avec les Sébasta
créées en I’honneur d’Auguste et aussitot égalés aux Olym-
pia. Les concurrents y sont venus de tout le monde grec,
depuis leur création jusqu’a la fin de I’antiquité et I'on y

1Pour Er6tion et Chairémdn, voir ci-dessus p. 264, n. 2 et p. 277, n. 2.

2Epigramme 184. Expliquée Comptes Rendus Acad. Inscr. 1968, 280-288:
«Dans les jardins et dans I’'amphithéatre de Néron. Une épigramme de
Lucillius.»
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voyait les athletes les plus célébres h C’est Ia que Dion
Chrysostome situera ses deux opuscules sur le boxeur
Mélancomas 2

On a bien remarqué que Lucillius présentait des «types »,
mais on n’en a pas assez tenu compte quand on a recensé les
noms comme ceux de personnages réels 3 Il ne faut pas,
d’autre part, faire de cette absence de polémique personnelle
un trait permanent de I’épigramme satirique & partir de ce
moment. A I’époque des Antonins, Ammianos, & Smyrne,
traitera €élégamment le rhéteur Polémon de «vendu, a
vendre», jouant sur la fin de son nomen ’Avtoviog.

Dans le groupe des épigrammes étudiées ici, Lucillius
est original. On ne lui voit pas de prédécesseurs 4 Pour son
influence, on sait qu’elle s’exerca sur Martial et les recherches
sur notre poéte ont été trop délimitées par ce point de vue
exclusif, les sources de Martial. 1l y eut contact avec Martial
pour les spectacles de I’'amphithéatre, avec I’épigramme sur
le voleur brdlé en nouvel Héraclés. Mais pour cette partie
importante que sont les épigrammes consacrées aux concours
athlétiques grecs, I’épigramme de Lucillius n’a pas eu de
descendance, ni romaine ni grecque. C’était un groupe origi-
nal et qui I’est resté, sans étre vulgarisé par les imitations.

1En traitant de la patrie de Lucillius je donnerai I’essentiel et le plus carac-
téristique sur les concours a Naples.

2Voir les auteurs (H. von Arnim, J. Jathner) rappelés dans Hellmica,
XI1-X11, 338, n. 4. Voir aussi Antiqu. Class. 1968, 409-411.

3Encore un signe: K rause, Gymnastik, 506: «den Kopf des Faustkdampfers
Apollophanes » Et puis un autre : parlant du mot €Ikovwv, P. Amandry,
Charistérion Orlandos (1967), 276, n. 4, traite I’épigramme 75 comme si elle
rapportait un fait réel, un fait-divers authentique de la chronique des tribunaux:
«un boxeur avait été a tel point défiguré que son frére réussit a le faire priver
de sa part de I’'héritage paternel en présentant un portrait qui se trouvait en
sa possession, ou le juge ne le reconnut pas ». Quel succes pour I'imagination
créatrice de Lucillius ! Une plaisanterie est prise pour un reportage.

4 Geffcken avait bien énuméré tous les prédécesseurs possibles pour la satire
de Lucillius.
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ADDENDUM

Pages 198-201, sur la victoire ou la mort chedoles athletes :

Cet idéal est naturellement d’abord celui du citoyen com-
battant pour sa patrie. Il est bien exprimé dans cette épi-
gramme du Ille siécle a.C. a Thyrreion d’Acarnanie :
TdTpag UTEP €I1C €IV EABLV | yabog 1] VIkav rBeAe 1) tebvdvan’ |
mintet O’ €y mpoudxowol L L’idéal des athlétes, c’est la
gloire de la couronne. On parle avec mépris des athlétes
“ professionnels ” de I’époque impériale. Il faut reconnaitre
qu’ils ont adopté I'idéal des “ amateurs ” et des citoyens
grecs. Pour la victoire acquise au mépris de la mort, il
faut citer un passage de Philostrate, Héroique, 678-679, sur
I’oracle de Protésilas a Eléonte de Chersonése 2 Il s’agit
encore d’un Egyptien et qui est boxeur, et c’est, en gros,
I’époque d’Agathos Daimén. «Tu admires sans doute
Eudaimbn PEgyptien3 pour son endurance4 si tu l’as
jamais vu boxer. 1l demandait (a I’oracle) comment n’étre pas
vaincu 5 Réponse : « en méprisant la mort ». — Il obéit bien

1P. Friedtander, Am. J. Phil. 1942, 78-82 : A new epigram by Damagetus
(cf. Bull. Epigr. 1946-47, 133) ; G. K1affenbach, 1G, IX 12, 298.

2E03aipova 3 16V AlyOmTiov BoupGZelg TG KopTepiag iowc, i TUKTEVOVTI TIoU
TaPETUXEG. TolTw €popéved Mg v pr nrinBein* «Bavdatov, €@n, Kotogpo-
vov», — Koi neibetal ye, @ ’Auneloupyé, Tw Xpnopoi. Mopaokeudlwv ydp
00TWG €aUTAV, ABOPAVTIVOG TOIC TOANOIC Kai Beiog SOKe.

3Le nom Eudaimén, comme Agathos Daimon, est trés fréquent en Egypte,
beaucoup plus que partout ailleurs ; cf. le Namenbuch de Preisigke.

4Le terme Koptepia est typique pour les athlétes. Ainsi dans les opuscules
de Dion Chrysostome sur Mélancomas. Dans le décret des Eléens Sylloge3,
1073, le pancratiaste de Smyrne SleKOPTEPNOE « jusqu’a la nuit». L’inscription
inédite d’une base de statue a Synnada (cf. Annuaire College de France, 63e année,
1963, 330) commence: MOE pe TPITOV VEIKWOVTA TEXWY) Kai KapTEPI(0) XEIPWV.

Cela rappelle les consultations des athletes auprés des devins d’Olympie
chez notre Lucillius.
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a l’oracle. Vigneron. En se présentant ainsi, il parait a la
foule un homme d’acier 1et un homme divin ».

P. 202, sur I"épigramme 77 :

C’est seulement au début du 3e vers que se révele le
théme du morceau : le boxeur. Jusque-la, tout le premier
distique, c’était le beau conte, toujours touchant, de la longue,
longue absence, et du retour et de la reconnaissance : « quand
au bout de vingt ans...». Dans I’évocation du vieux roman,
en des mots bien placés, naturellement I’humour de notre
satirique s’est marqué a la fin du pentamétre : la reconnais-
sance non point par la nourrice, ni par le vieux serviteur, ni
par le fils, ni par I’6pouse, mais par le chien.

Pages 211-212, la téte du boxeur défigurée par les coups:

Ayant lu d’un bout a I’autre le Philogélés 2 j’interpréterai
ailleurs divers passages pleins d’intérét, restés incompris ou
inutilisés. Deux plaisanteries montrent, comme les glossaires,
que l'usage du mot pUpunkec pour les cestes du boxeur était
courant. N. 170: «un homme de Kyme (type du sot),
voyant un boxeur qui avait beaucoup de blessures, deman-
dait d’ou il les avait; l'autre ayant dit «du popuné», il
répartit : Alors pourquoi couche-t-il par terre? 3». N. 210:
«un boxeur peureux qui achetait une terre demandait avec
insistance aux gens du lieu si elle n’avait pas de fourmis » 4
La plaisanterie n. 209 se rattache a I’épigramme de Lucillius
par l’attestation unique d’un verbe Kookl pour un

1Pour le terme, voir ci-dessus p. 207.

2 Philogelos, Hieroclis et Philagrii facetiae, éd. Eberhard. Je considére que le
fond du texte a été rédigé au Illesiecle p. C, en utilisant des éléments antérieurs
et avec des additions ou retouches postérieures.

3Kuuuioc mOKTNV 8@V MOAAG Tpalbpata exovia, PO Ta méBev exel tabta™ Tol
8¢ eimovtog- €k TO0 pMOpunNKOC, £on mdid Ti yap xapai kotpa;

4Ast)\bc nOKTING Xwpiov dyopdlwv kKatnpdTa T00¢ éviomiovg pn Ixewv pOpunkocg

(variantes pour l’avant-dernier mot).
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boxeur 1L Nous disons aussi « criblé» de coups. Le mot était
entré dans le langage familier et courant de la boxe.

Pour Fépigramme P Aldus n. 2j8, pp. 227 sqq. :

J’ai fait une simple allusion aux casques consacrés a
Olympie. On peut préciser qu’ils se trouvent par dizaines,
et pour ne citer que ceux qui portent une inscription. Déja
avant les fouilles et lors des fouilles 2 L’un était parvenu
dans la collection Froehner3 Les nouvelles fouilles ont
apporté un trés abondant matériel4

Pour les osselets, j'avais eu l’occasion de publier un
osselet en bronze de la collection Froehner, dédié a Asclépios
par une femme, Apxwia, et j'avais rapproché des dédicaces
d’osselets, surtout I'histoire de I’enfant d’Epidaure qui pro-
met au dieu pour sa guérison dix osselets 5 A Olynthe, on
n’a pas trouvé d’osselets dans les maisons, mais dans les
tombes : «environ un millier dans 41 tombes, 33 d’enfants
et 8 d’adultes, dont deux étaient assez petits. Quelques
tombes en contenaient un grand nombre, I'une en ayant 190.
Ce haut chiffre est méme dépassé par une tombe a Myrina,
ou on en trouve 230 » 6 Je conclurais : des enfants et quelques
jeunes gens ou jeunes filles.
1AEI}\0C mOKTNG oUVEX®WC OMOo AVTISikOU KOOKIVI{OpuEvOo( aveBonoe* déopatl OPQV,

un mavree opoo. «Pas tous a la fois», comme s’il était frappé par plusieurs
adversaires.

2Voir |. Olympia, n. 249, 250, 694.

3 Coll. Froehner, n. 30, avec aussi le casque publié par G. Oikonomos. L "authen-
ticité de I'inscription a été défendue par tous (G. Daux, L. Jeffery, E. Kunze)
contre mes doutes. Je ne maintiens pas ceux-ci. Ma situation psychologique,
a la différence de mes lecteurs, était celle d’un éditeur qui avait dans son lot
un certain nombre de faux (cf. notamment Rev. Phil. 1939, 139 ; Bull. Epigr.
1965, 48 ; 1968, 221).

4Cf. Bull. Epigr. 1958, 245 a\ 1959, 167-169 ; 1962, 151. Notamment la der-
niére publication de E. kunze, V ili Bericht Olympia (1967), 111-183:
Helme (cf. déja VI Bericht, 18 sqq.) ; cf. ibid., 83-110 : Waffemveintmgen.

6 Coll. Froehner, n. 40, pp. 44-45.
6D. M. Robinson, Olynthus, X1, Necrolynthia (1942), 197-198.
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Pausanias, dans sa longue et tres précise description de la
Nekyia peinte dans la Lesché de Delphes, X, 30, 2, parle
une fois d’osselets dans cette phrase : « Polygnote a peint
des jeunes filles (elles sont deux) qui sont couronnées de
fleurs et qui jouent aux osselets», éotepavwpévac ovBear Kai
noudoboog  Gotpaydholc. Il n’est pas juste d’en conclure a
un certain caractére «funéraire» des osseletsl Kameird et
Klytié ne jouent pas aux osselets parce qu’elles sont mortes ;
elles continuent aux Champs Elysées les jeux de leur vie
terrestre ; c’est pour cela qu’on met des osselets dans les
tombes des jeunes filles ou des adolescents, et surtout des
enfants.

A la méme place dans I’épigramme, Lucillius a écrit dans
AP VI, 164: owBei¢ ék meAdyouc. Effet différent dans 166 :
owPeiC €k vouToy TeooOpAKovTa povoc.  J’étudierai ailleurs
les parodies de dédicaces chez Lucillius : VI, 164 et 166,
X1, 194 et aussi VI, 24.

1D. M. Robinson, loc. cit. : «they are frequently connected with the grave.
Polygnotus painted Camiro », etc. Selon J. Thimme, Arch. Anzeiger, 61 (1966),
traitant des tombes attiques (cf. Bull. Epigr. 1968, 182), 208, on met dans la
tombe des balles, des toupies, des osselets pour assurer un « seliges Leben im
Elysium ». Mais pas pour tous les défunts | On a une idée différente de la vie
bienheureuse pour les personnes d’un autre age.
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DISCUSSION

M. Dihle : Der A.P. VI, 256 genannte Athlet Nikophon war
spaterhin Stephanophore (otepovn@dpog) und dpxiepelc des Kaiser-
kultes seiner Heimatstadt Milet. Kann man entscheiden, ob er
auf Grund seiner Erfolge als Berufsathlet in die Honoratioren-
schicht Milets aufstieg, oder ob er sich als Sohn einer Honora-
tiorenfamilie am professionellen Sportbetrieb beteiligte?

M. Robert : Nous ne le savons pas dans ce cas. Mais j’ai attiré
I’attention depuis longtemps, d’apres les inscriptions et les mon-
naies, sur la présence de vainqueurs aux grands concours athlé-
tiques dans les grandes familles des cités grecques a I’époque
impériale ; ils remplissent eux aussi les plus hautes magistratures
de I’Etat. J’ai réuni et commenté de nombreux exemples dans un
article de la Revue Archéologique en 1934, 11, 52-61, en traitant de
ce recrutement des athlétes et de leur famille, et je suis revenu
plusieurs fois la-dessus. Ainsi javais expliqué, dans la Revue des
Etudes Anciennes en 1929 et dans mes Etudes Anatoliennes en 1934,
que le titre de «meilleur des Grecs», Gpiotog Twv EAMVwv, dési-
gnait le vainqueur a la course armée au concours des Eleuthéria
célébrés a Platées par la Confédération des Hellénes (cf. ci-dessus).
Or, ce titre avait été conquis, par exemple, par I’Athénien Tiberius
Claudius Novius qui, au milieu du ier siécle p. C., obtint les plus
grandes charges de la cité : stratége des hoplites, grand prétre de
I’empereur, prétre d’Apollon Délien, et qui eut aussi le titre
exceptionnel de nomothéte. Ces athletes des grandes familles,
étaient d’ailleurs le plus souvent des coureurs, plutét que des
boxeurs, lutteurs et pancratiastes, mais il y a tout de méme aussi
de ces athlétes lourds, ainsi dans une famille de consulaires.

M. Giangrande : La syntaxe, ou pour mieux dire I’aspect verbal,
confirme l'interprétation qu’a donnée M. Robert de I’épigramme
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11.81. Lucillius, qui est toujours tres attentif a la syntaxe verbale,
et en particulier & la valeur des aspects, prépare le lecteur, pour
ainsi dire, a un effet spirituel retardé: I’aoriste éoyov «j’obtins»
fait qu’on s’attend a la mention d’un prix qui devrait suivre dans
le contexte, tandis que I’'on trouve un tiov et un BASgopov.
A ce point, notre perplexité augmente : avec des mots tels que
wriov et B\popov, I'usage normal exigerait I'imparfait eiyov (cf.
Lucillius lui-méme, n, 75: eixe piva, yévelov, opplv, WIopIa,
B\papa). Enfin, pour le dire a I'anglaise, «the coin drops»:
Androleds était un boxeur tellement maladroit qu’il «obtint »,
«gagna», a la fin des matches qu’il avait combattus, la possession
d’une seule oreille et d’une seule paupiére : I’ironie réside natu-
rellement dans le fait que cette possession est en réalité le résultat...
d’une perte.

M. Labarbe : Insistons, avec M. Robert, sur I’'emploi de év,
accolé a chacun des deux compléments d’objet direct : a Pisa,
I’athléte a gagné une oreille unique, a Platées, une paupiére unique
— facon cruellement pittoresque de faire entendre que ses vic-
toires se résument a n’avoir plus qu’une seule oreille et qu’une
seule paupiere.

M. Luck: So wie in A.P. 11, 8l die Sprache des Sports
satirisch umgebogen wird, benutzt Krates, A.P. 11, 218, die
Sprache der Literaturkritik in satirischem Sinn. Das Epigramm
ist sicher obszon, aber es setzt sich aus Aussagen zusammen, die
in einer literarischen Diskussion Vorkommen konnten :

a) zwei Dichter werden miteinander verglichen ;

b) das Vorbild eines Dichters wird genannt ;

¢) ein Urteil Uber seinen Stil wird gegeben ;

d) der Einfluss eines anderen Dichters wird angenommen.

Auch die Sprache der bildenden Kunst kann in einem satirischen
Epigramm scherzhaft umgedeutet werden ; so bei Poseidippos
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Nr. 14 Gow-Page (bei Athen, io, 412) : eine Statue stellt einen
berlhmten Athleten dar; seine bei solchen Statuen (Ubliche
Gebérde (der Athlet hielt ein Weihgeschenk) wird so gedeutet,
als verlange der Mann einen zweiten Ochsen, nachdem er schon
einen verspeist hatte.

M. Labarbe : Les Grecs, qui se plaisaient & voir des compéti-
tions dans la plupart des activités humaines, ont volontiers
recours au langage sportif. On trouve ce dernier employé méta-
phoriquement chez les sophistes, dans la comédie, dans les textes
de morale stoicienne, etc. 1l y a Ia un signe indubitable de I'in-
térét traditionnel du grand public pour le sport et de sa familiarité
avec les realia qui s’y rattachaient.

M. Dihle: Ob es sich bei dem einem 0pfdc gegentiber-
gestellten Ao&dq in A.P. 11, 78 wohl um einen musiktheoretischen
Fachausdruck handelt, dieser Vers also schon dasselbe Thema
anschlagt wie der nachste? Ein anderes Wort fur «schief»,
mAAyiog, ist als musikalischer Terminus belegt, und einiges, was
wir von antiker Notenschrift kennen, eignet sich sehr wohl dafiir,
mit den Narben und Rissen im Gesicht des Faustkdmpfers ver-
glichen zu werden.

In A.P. il, 316 ist Aamdv, nicht to <> ooy, im Sinne
von «also», d.h. genau wie im Neugriechischen verwendet.
Gibt es éltere Belege dafiir?

Die von Herrn Robert fiir Lukillios tberzeugend nachge-
wiesene satirisch-parodistische Verwendung grosser Teile des
Formulars der agonistischen Ehrenurkunden — und durchaus
nicht nur Anspielungen auf einzelne Termini aus diesem Bereich
— hat seine engste Parallele im &ltesten eindeutig literarischen
Epigramm, das wir besitzen, im Spottgedicht des Theokrit von
Chios auf Aristoteles vom Jahr 341. Hier findet sich die spottische
Nachahmung einer Kenotaph-Inschrift in aktuell-satirischer
Absicht. In der hellenistischen Epigrammatik gibt es derartiges
nicht in dieser Auspragung. Wie hat man sich die literarische
Tradition vorzustellen?
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M. Pfohl: Man musste einmal eruieren, wann das satirische
oder ein dhnliches Element in einer Versinschrift zum ersten Mal
auftritt (Vaseninschriften?). Es fehlt uns aber die Ubersicht tiber
das Material, solange das ganze Kaibel-Buch noch nicht erneuert
ist und die Erfassung der rein literarischen Epigramme und ins-
besondere ihre zeitliche Fixierung nicht erfolgt sind. Auch die
den Epigrammgattungen entsprechenden Prosainschriften sind
nicht erfasst. Erst dann wird man eine Geschichte des satirischen
Epigrammes schreiben kénnen. Der Vergleich mit den relevanten
literarischen Gattungen der Griechen und der Romer, die Ein-
ordnung in das historische, gesellschaftliche Milieu wird dann
moglich sein. Auch das Studium der Fabel muss einbezogen
werden.
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DIE KUNST DER VARIATION
IM HELLENISTISCHEN LIEBESEPIGRAMM

In keiner literarischen Gattung der Antike spielt die
Kunst der Variation wohl eine so grosse Rolle wie in der
hellenistischen Epigrammatik. Natlrlich gibt es in den
verschiedensten Dichtungen immer wieder Rickgriffe auf
und Abwandlungen von Friherem. Aber nirgends gehort
das Variieren so sehr zum Wesen der Dichtung, nirgends
finden sich so oft Gedichte, die nichts anderes sein wollen
als eine Variation, wie bei den Epigrammen der hellenisti-
schen Zeit, wobei die Verfasser jeweils bei ihren Lesern die
Kenntnis des literarischen Vorbilds voraussetzen und das
sekunddre Epigramm nur dann voll verstanden werden
kann, wenn das primére als Hintergrund gegenwartig ist.

Ich sehe vor allem drei Grinde fir diese Erscheinung.
Im Grab- und Weihepigramm hatte sich seit friher Zeit
ein typisches Formular herausgebildet, das man aus prak-
tischen Grinden immer wieder anwandte. Fir den einzelnen
Fall hatte man nur die geeignete Formel zu wéhlen. Gebe-
benenfalls wandelte man sie den besonderen Bedirfnissen
entsprechend ab oder gestaltete, wo Neigung und Beféhigung
bestand. Einzelnes neu und individuell. Man «variierte »
also seit je. Zu den literarischen Variationen der hellenisti-
schen Zeit besteht jedoch ein wesentlicher Unterschied. Man
Ubernahm die gepragte Formel, d&nderte nach den Umstanden
und gewann so auf einfache Weise ein neues Epigramm, das
seine Aufgabe auf dem betreffenden Grab oder Weih-
geschenk erfullte. Wer er las, mochte sich zwar der Formel-
haftigkeit gewisser Wendungen erinnern, aber er brauchte
in aller Regel nicht an ein bestimmtes Vorbild zu denken,
um die vor ihm befindliche Inschrift den Intentionen ihres
Verfassers geméass aufzunehmen. Ruckgriff und Abwandlung
waren durch ihren praktischen Nutzen motiviert, ein sachge-
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rechtes Verstandnis verlangte nicht, dass sie als solche gewusst
wurden. Der Schritt dazu musste aber naheliegen, als man be-
gann auch fiktive Grab- und Weihepigramme zu komponieren
und sie gesammelt in Buchern zirkulieren zu lassen. Sobald
das Epigramm sich von seiner realen Zwecksetzung loste,
musste sich die Aufmerksamkeit mehr seinen formalen Quali-
tdten zuwenden und die Variation bewusste und gewirdigte
Kunst werden, was dann aber auch wieder nicht ohne Rick-
wirkung auf die inschriftlichen Epigramme bleiben konnte.

Eine zweite Wurzel hat die epigrammatische Variations-
kunst in den Spielen beim Symposion. Dort war das
sogenannte erotische Epigramm des Hellenismus um die
Wende vom vierten zum dritten Jahrhundert entstanden,
als man in lonien die alte und lange vernachlassigte kurz-
elegische Gelagepoesie erneuerte. Diese Gedichte dienten
urspringlich zur Unterhaltung der beim Symposion ver-
sammelten Freunde und bewahrten diesen Charakter, auch
wenn sie spater in einem Gedichtbuch verbreitet wurden.
Entscheidend war ihre Funktion, ihr Vortrag im geselligen
Kreis. Bei derartigen Gelegenheiten konnte man derbe
Obszonitaten und  leidenschaftliche  Liebeserklarungen
gleichermassen &ussern. Beide missen aus der Stimmung
des Augenblicks verstanden werden. Der spielerische, oft
ironische Grundton fehlt nie ganz. Wir vernehmen, auch
wenn der Dichter in unglicklicher Liebe von Verzweiflung
und Todessehnsucht spricht, nicht die Konfessionen einer
einsamen Seele, sondern Verse, die in einem Kreis von
Freunden vorgetragen wurden, welche mit verstdndnisvoller
Neugier und intimer Neckerei die Amour des Betroffenen
lachelnd oder lachend verfolgten, vor allem aber als Kenner
auf die Feinheiten der Gedichte achteten und sich an ihnen
freuten. Daraus ergab sich auch leicht, dass sich einer dem
anderen mit einer Variation anschloss — ein Kompliment,
zugleich ein Wettstreit um das hubscheste und eleganteste
Gedicht. Das erotische Epigramm fiigte sich so in den Kreis
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der Unterhaltungsspiele, wie sie beim Symposion seit langem
ublich waren. Man hatte dort gerne einen Auftrag reihum
gehen lassen — sei es, dass die Teilnehmer ein Lied zu
singen oder eine Rede (vielleicht auf Eros) zu halten hatten,
sei es, dass sie Rétsel 16sten oder einfach wurfelten. Auch
Grabepigramme auf homerische Helden konnten da z.B.
improvisiert werden. Das erotische Epigramm ist dadurch
seinem Ursprung nach bewusstes Variationspiel. Nicht erst
eine spéatere Dichtergeneration hat die Muster beriihmter
Vorgénger zu variieren unternommen, sondern diese Epi-
gramme lebten von Anfang an in dem Echo, das sie beim
Symposion fanden, in den Variationen, die sie dort bei
anderen Dichtern herausforderten.

Die Kunst der Variation blieb ein Charakteristikum der
Gattung auch als nachgeborene Dichter die Epigramme nur
noch aus Buchrollen und nicht mehr am gemeinsamen Tisch
kennenlernten. Das ganze dritte Jahrhundert hindurch
knlpft ein Dichter an den anderen an, oder er greift oft auch
auf die élteste Form zuriick. Asklepiades, Poseidippos,
Hedylos, Kallimachos, Dioskorides und Rhianos, um nur
die wichtigeren zu nennen, stehen so in einer zusammen-
h&ngenden Entwicklungslinie. Natdrlich gibt es auch eine
gemeinsame Motivik und Ausdrucksweise, die nicht auf
lineare Abhangigkeit eines Gedichtes von einem anderen
zuriickgefuhrt werden koénnen, und natirlich haben alle
diese Dichter immer wieder auch neue Themen aufgegriffen,
aber keiner versdumte durch eine oder mehrere direkte
Variationen seine Kunst zu zeigen und seinen Vorgéngern
zu huldigen. Es bleibt dunkel, weshalb diese Kette zu Anfang
des zweiten Jahrhunderts pl6tzlich abgerissen ist. Meleager
fand jedenfalls keine erotischen Epigramme nahmhafter
Autoren aus dieser Zeit, die er in seinen Kranz hétte auf-
nehmen konnen. Als um 100 v. Chr. jedoch diese Art des
Epigramms durch ihn eine Renaissance erlebt, ist sie mehr
als je eine Kunst der Variation, vor allem der alten Vor-
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bilder aus der ersten Halfte des dritten Jahrhunderts, und
Meleager hat oft Vorbild und Variation in seinem Kranz
nacheinander gestellt, um dem Leser die Beziehungen sofort
ins Auge springen zu lassen.

Das dritte ausschlaggebende Motiv flr die Variations-
freudigkeit der hellenistischen Epigrammatiker aber dirfte
in der zu dieser Zeit allgemein herrschenden Kunstauffassung
zu suchen sein, im poeta doctus-ldeal, im anspielungsreichen
Dichten fur literarische Kenner. Die frihere, archaische
Dichtung war zur klassischen geworden. Ebenso wie
Kallimachos ein Vergniuigen daran hatte, in Arats Phainomena
die hesiodischen Zige und die Nachklange der homerischen
Sprache zu entdecken, oder wie er selbst in seinen lamben
als Hipponax redivivus aufzutreten liebte, so konnte auch
Asklepiades von Fall zu Fall an beriihmte Muster erotischer
und sympotischer Dichtung, z.B. Alkaios, Sappho, Ibykos
oder Pindar, anknupfen; und ebenso wie Apollonios mit
Theokrit in der Gestaltung der Hylassage konkurrierte,
konnte der Archeget des erotischen Epigramms seinerseits
von seinen Freunden und Nachfolgern imitiert und variiert
werden. Die nicht fiir die breite Offentlichkeit, sondern fiir
relativ Kleine, esoterische Kreise bestimmte Dichtung
konnte beim Horer eine genaue Kenntnis der &lteren und
der zeitgendssischen Literatur voraussetzen und ein feines
Gespiir auch fir Nuancen des Ausdrucks verlangen.

An einigen aus dem Bereich des erotischen Epigramms
gegriffenen Beispielen mochte ich im folgenden etwas von
dieser hellenistischen Variationskunst zeigen. Es wird dabei
ins Detail gehen. Unsere Kommentare pflegen sich immer
noch viel zu sehr mit summarischen Bemerkungen wie
«dieses Epigramm hangt zusammen mit...» oder «ist
abhéngig von...» zu begnlgen. Zum Verstandnis der
Kleinkunst ist eine eindringliche Interpretation der Bezie-
hungen im Zusammenhang mit den Epigrammen selbst
unerldsslich. Da sich hierin ofters Abweichungen von Text
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und Kommentar der Ausgabe von Gow und Page einstellen
werden, mdchte ich an dieser Stelle dankbar bekennen, wie
sehr die beiden Bande allen solcher Untersuchungen den
Boden bereitet haben und wie oft ich mich in stillschweigen-
der Ubereinstimmung mit ihnen befinde.

Begonnen sei mit einem beriihmten und viel bewunderten
Epigramm des Asklepiades (A.P. XI1 135 = G.-P. 894) b
Oivog €pwtog €AeyXoc- €pov Gpvelpevoy ARy
fracav ol moAAai NiKayopnv TpomoCEIC-
Kai yap €dakpuaev Kai €v0oTOOE Kai TI KOTNEEC
EBAETE YW 0PIyXOEiC 00K Epeve OTEPOVOC.

Die Wirkung des Weines ist ein altes Thema der Gelage-
elegie 2 und die Erfahrung, dass Wein redselig macht und
so die Wahrheit an den Tag bringen kann, hat sich schon
bei Alkaios zu dem Sprichwort oivo¢ kai GArBeia verdichtet3
Asklepiades spezialisiert den Gedanken auf die Liebe:
oivog €pwtog éAeyxoc. Die pragnante nominale Fiigung, die
Assonanz und das Homoioteleuton geben der an den Anfang
gestellten Sentenz eine sprichwortartige Geschlossenheit.
IMustriert wird sie anschliessend durch die anschauliche
Erz&hlung einer Begebenheit, die sich bei einem Symposion
zugetragen hat. Und zwar enthélt das erste Distichon noch
die Feststellung, in der die Sentenz ihre Bestatigung findet :
Nikagoras leugnete zu lieben und wurde Uberfiihrt durch
haufiges Zutrinken 4 Die Aufnahme von épwtog durch €pav
1Ein kritischer Apparat wird im folgenden nur dann gegeben, wenn der Text
von dem bei Gow-Page abweicht.

2Vgl. Thgn. 497 f., 499 ff.,, 503 ff., 509 f., 841 ff,, 873 ff,, 879 ff.

3Vgl. Gow zu Theocr. 29,1 und Men., Epitr. 304 ff.

4ntacav hier: «priften und berfiihrten» Das Simplex wird ionisch
und in der Koine fiir é€etdcev gebraucht, vgl. Democr. 266 DK und
Ofters LX X .
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und der chiastische Sinnbezug zwischen oivo¢ und €Aeyxoq
einerseits und den exegetischen Begriffen rjtacav und mpomno-
oelg andererseits schliessen das erste Verspaar zusammen, in
welchem im dbrigen alle Worte ausser den drei letzten
vokalisch anlauten — die auch durch Alliteration zusammen-
gehaltene Wortgruppe moMa't Nikayopnv mpomnocelg tragt
dadurch am Ende einen starken Ton.

Auf die Frage, wie die mponooeiq Nikagoras seine Liebe
verraten Hessen, gibt das zweite Distichon Aufklarung, in
dem in polysyndetischer Breite vier Symptome, die ihn
Uberfihrten, in je zwei Paaren gebracht werden. Die Einzel-
verben &dakpuoev und €évootace gehdren gegeniiber den
folgenden erweiterten Ausdriicken zusammen; sie sind auch
klanglich aufeinander bezogen: die VVokalfolge von €d0kpugev
wird nach der Zasur in évbotace spiegelbildlich wieder
aufgenommen x Die beiden wachsenden Glieder des zweiten
Symptompaares stehen sich inhaltlich durch die Motive des
Herabblickens bzw. Herabfallens nahe, die Verben éBAene
und épeve sind ausserdem wieder klanglich gebunden2
Es galt volkstimlich als Zeichen der Liebe, wenn sich bei
einem Teilnehmer des Symposion der Kranz aufloste.
Asklepiades hat das omingse Zeichen betont ans Ende
gestellt, gleichsam als letzte Bestitigung der vorher auf-
gefiihrten psychischen Symptome, otépavog hat das Attribut
ooiyxBei¢ erhalten, erstens um des Kontrastes zu dem
dazwischengesetzten oUk éueve willen, zweitens um am Ende
noch eine nachdriickliche Alliteration zu erhalten, die an der

1évOotace hat Wilamowitz (Hell. Dichtg. I, S. 128) richtig erklart. Es heisst
hier «unaufmerksam sein, trdumen, mit den Gedanken anderswo sein», vgl.
Plat., lon 532c. Passow, L-S-J, Beckby und G.-P. (bersetzen jedoch «den
Kopf héngen lassen», was ohne sonstigen Beleg ist und auch wegen des
folgenden Symptoms, das dann fast gleichbedeutend wére, unwahrscheinlich
wirkt.

2Zu komn@ég vgl. Eur., Med. 1012 ti Sai katngelg oypa und Plut.,
Pomp. 73,4 ideiv ... Mopmriov ... TAmEWOV Kai Kotnen.
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gleichen Verstelle steht wie im ersten Pentameter moAAai...
T(POTIOCEIC.

Als Pointe hat sich ergeben, dass der Wein, der sonst
den Menschen ihre Geheimnisse dadurch entreisst, dass er
sie zum Reden verfihrt, auch das Geheimnis des stumm
bleibenden Nikagoras an den Tag brachte. Verborgene
Liebe an ihren Symptomen zu erkennen, war ein beliebtes
Spiell Das Wort Auiv in V. i beweist, dass wir uns das
Epigramm beim Symposion im Kreise der Freunde vor-
getragen denken sollen. Die Sentenz ist nur der Aufhanger
flr den neckenden Spott, den der Dichter mit einem der
Freunde treibt. Trotzdem bleibt das Epigramm nicht dem
einmalig Privaten verhaftet: Asklepiades zeichnet mit
verstandnisvollem Lé&cheln den ungliicklich liebenden Jing-
ling, der seine Leidenschaft zu verbergen sucht und sie beim
Symposion den neugierigen Freunden gegeniber leugnen
will, sich aber doch durch Symptome, die dem kundigen
Blick genug sagen, verrét.

Richard Reitzenstein hat wohl zuerst darauf aufmerksam
gemacht, dass ein Epigramm des Hedylos eine amisante
Variation zu diesem Asklepiadesepigramm bietet (A.P.
V 19 = G.-P. 1831) 2

Oivog Kkai TPOmOCEIC KOTEKOIUIaOY AyACOViKNv
aii doMian, Kai epwg NAUE 6 NIKoyopew,

N¢ mapa 3KOTPIS1 TaUTO PUPOIE ETL TIAVTO HUBWVTO
Ketvtan mapbevicy vypd Adgupa oWV,

odvdoAa 4 Kai PaAOKa, pOoTwY evobpoTa 5 pitpal,
Omvou Kai OKUAUGV TwV TOTE PapTUPIO.

1Vgl. {B. Plat. Lys. 204 b, Antiph. fr. 235 K, Luc., De dea Syria 17, Hor.,
Ep. il. Prop. I, 9, 5ff.

2S. Epigramm und Skolion, S. 91. G.-P. zu 895: «Hedylus ispossibly connected.»
3napa Jacobs, G.-P. ; vielleicht mapd mit ¢ (mapa P). Vgl. S. 303.

4 gavdora P, vielleicht odvdug Reitzenstein. Vgl. S. 302, Anm. 2.
5evdvpata Spanheim, ékdupata P, G.-P. Vgl. S. 302, Anm. 3.
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Der Wein, den Aglaonike auf mpondoeic, denen sie nach-
kommen musste, zu trinken hatte, bewirkte, dass sie sich
niederlegte und einschlief (kai in V. i also explikativ) 1
Das Attribut 60Aion ist betont an den Anfang von V. 2
nachgestellt worden: die mponooel waren einer List ent-
sprungen, ihre Wirkung war beabsichtigt gewesen, und
zwar — Kai in V. 2 hat wieder explikative Funktion — war
die treibende Kraft das Liebesverlangen des Nikagoras, das
der Dichter hier R60¢ nennt, eben weil seine stsse Erfiillung
unmittelbar bevorsteht. Was sich weiter abspielte, wird erst
vom Ende des Gedichts her vollig deutlich. Dem Schlaf der
Aglaonike folgten okuAuoi (V. 6), d.h. Nikagoras (berfiel
das schlafende Madchen, ein Motiv wie es sich dhnlich bei
Terenz (Ern. 601 ff) und bei Paulus Silentiarius (A.P.
V 275) findet. Es ging vielleicht nicht ohne Kampf ab
— doch Nikagoras blieb Sieger. Zum Gedenken an diese
Nacht wurden die Sandalen (oder der farbige Chiton) 2und
die zarten Brustbinden Aglaonikes der Kypris geweiht3
beide noch duftend von den Salbélen, die man beim Sym-
posion verwendete. MapBeviov Adgupa moBwv werden diese
Gegenstande genannt, « Kriegsbeute », die Nikagoras, wort-

1Zu dem Motiv, dass allzu grosser Weingenuss die Zecher in den Schlaf
senkt, vgl. Thgn. 469 f., A.P. XI 49 (Euenos), Pit., Most. 344, 372.

20avdug, nach Lyd., Mag. 3,64 von Reitzenstein vorgeschlagen, von G.-P.
erwogen, scheint dem Zusammenhang nach ein passenderer « Zeuge des
Schlafs und der Gewalttatigkeit» zu sein, als die Sandalen, die man ja vor
dem Symposion ohnehin abzulegen pflegte. Andererseits erscheinen Sandalen
oOfters unter den Weihegaben von Hetéren, vgl. z.B. A.p. VI 210 (Philetas
Samios), 206 (Antip. Sid.), und Meleagers vor das Hedylosepigramm gestell-
tes Gedicht {A.P. V 198) beginnt o0 mAdkapov Tiyoic, o0 cGvdaiov
'HAlodwpag ...

3paotwv evdupota ist explikative Apposition zu pitpat, entsprechend
Poll. 7,66 oic évnv ta TitOl0. Waltz, Beckby und G.-P. halten das sonst
nicht belegte ékdVuata und verstehen : « vom Busen gerissene Bander ».
Dieser Vorgang ware besser verbal bzw. durch ein Partizip ausgedriickt
worden, neben Adgupa vermisst man seine ausdriickliche Erwahnung
jedoch nicht.
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lieh: das Verlangen des Nikagoras nach dem Madchen,
errungen hatte (mdBwv ist deshalb nur als subjektiver
Genetiv zu verstehen, vgl. Soph. Trach. 646 dpetag AdQupa;
nopBeviov ist dichterischer Ersatz eines objektiven Gene-
tivs zu mobwv, vgl. Ar. Pax 584 oo moboc «das Ver-
langen nach dir»).

Von hier aus liegt es nahe, aus der Konsequenz der
Geschichte heraus zu vermuten, dass Nikagoras seine Beute
auch selbst der Kypris darbrachte — wie der siegreiche
Krieger, der die dem Feind abgewonnene Ruistung der
Athene weiht, ein Motiv, das auf den Liebeskrieg Uber-
tragen tatséchlich bei Leonidas von Tarent (A.P. VI 293)
erscheint. Die Angabe ¢ mdpa scheint dem jedoch zu wider-
streiten. Aber man kdnnte vielleicht auch, wie es die Hand-
schrift sogar tut, mapd Kompidt verbinden (vgl. Kall.,
A.P. VI 121 kettan ... mop’ Aptéuidl), doch dann misste
NG als zweiter objektiver Genetiv auf Adgupa bezogen
werden, was einerseits grundsatzlich nicht auszuschliessen
ist und, durch eine andere Hedylosstelle (Ath. X1 486 b
¢ 16de ooi, Moagin, flwpeopitpnotn Buwbév | Keital mop@u-
peNG Aéaflov €€ UéAou |) sogar gestiitzt werden kann, anderer-
seits aber hier recht hart wirkt, so dass ich mich vor einer
Entscheidung scheue.

Abgesehen von diesem Zweifel (ber die Person des
Weihenden, ist der dem Weihepigramm zugrundeliegende
Vorgang aber so deutlich geworden, dass die Art, wie
Hedylos hier das Nikagorasepigramm des Asklepiades
variierte, jetzt ohne Schwierigkeiten gesehen werden kann.
Der Wein, der die Liebe des Nikagoras bei Asklepiades
verriet, hat ihr bei Hedylos nun zum Ziel verholfen. Mit
vielen listigen mpomnocelq gleich denen, welchen Nikagoras
zuvor selbst erlegen war, erlegt er nun die Aglaonike. Der
ungluckliche Liebhaber dort ist hier in den glicklichen
Sieger verwandelt, aus einem TIKPOC €pwe ist der ABUC £pwC
geworden. Wir werden die Verénderung nicht mehr wie
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Wilamowitz biographisch deuten («er hatte mittlerweile
die sentimentale Schiichternheit abgelegt ») h Vielmehr sind
zwei typische Situationen einander gegenibergestellt. Cha-
rakteristisch flr die Sinnesart des Hedylos ist es, dass er dem
sentimentalen Gefuhl bei Asklepiades die freche, unbekim-
merte Tat entgegensetzte. Dass man sein Epigramm tat-
sachlich auf dem Hintergrund des asklepiadeischen Gedichts
betrachten soll, lehrt deutlich die Wiederholung der
Schliisselworte des ersten Distichon. Das erste und letzte
Wort bei Asklepiades, oivo¢ und mpomnooel, hat Hedylos am
Anfang nebeneinander gesetzt. Der Eigenname des Nika-
goras riuckte dadurch vollends ans Ende des Pentameters.
Auffalligerweise ist der Mé&dchenname Aglaonike, der nur
bei Hedylos erscheint, mit dem des Nikagoras durch eine
gewissermassen prastabilierte Harmonie verbunden: der
eine Namensbestandteil ist identisch, und die Lautfolge der
beiden anderen Teile — agoras und Aglaoc — Kklingt
aneinander an. Das sieht nicht nach Zufall aus, wie sich
Uberhaupt das Geschehen in der Wirklichkeit selten so
pointiert vollzieht wie hier, wo Nikagoras sozusagen den
Spiess herumdreht. Das Epigramm des Hedylos ist also
nicht Abbild eines realen Geschehens, sondern ein naiyviov,
ein fiktives Weihepigramm, Erfullung der Aufgabe, zu
einem bekannten Epigramm des grossen Sikelidas ein
Gegenstick zu dichten. Das Ergebnis entspricht nicht nur
dem verschiedenen Temperament der beiden Dichter,
sondern macht auch ihr unterschiedliches Vermdgen anschau-
licher Schilderung augenféllig. Die zahlreichen Verben
gaben dem Stil des Asklepiades eine flissige Geschmeidig-
keit; zugleich hat er das Ganze in einem geschlossenen, in
sich gespannten Ablauf komponiert. Die gehduften Nomina
bei Hedylos bringen dagegen etwas Starres und Schwer-
falliges in den Ausdruck (m.E. mehr, als die Form derl

1S. Hell. Dichtg. I, S. 145, Anm. 3.
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Weihinschrift von sich aus gefordert hatte) und vielleicht
sind die verbliebenen Unklarheiten in der Deutung des
Vorgangs auch nicht nur unsere Schuld, sondern im sprach-
lichen Ausdruck des Hedylos selbst begrindet.

Das Hedylosepigramm sollte nun aber seinerseits zum
Modell weiterer Epigramme werden. Es sind die beiden
anonymen Stiicke A.P. V 200 (= G.-P. 3804) und 201
(= G.-P. 3808), die offensichtlich schon Meleager selbst
als Abwandlungen hinter das Gedicht des Hedylos gestellt
hatte. Die ndhere Beziehung zeigt das zweite :

"Hypumvnae AeovT'IC €0¢ TIPOG KOAGV €00V
AOTEPX TW XPUOEW TEPTOUEVN ZBeviw,

¢ mépa Kompidi. tolto 1o owv Moloaiat. peAnbev
BdipP1,Tov €K Keivng KETT” €Tt mavvuyidoc.

Es ist wieder ein Weihepigramm. Diesmal ist sicher Leontis
die Weihende (ohne Schwierigkeiten Messe sich hier bei
gleichem Gesamtsinn auch ¢ mapd Kompidi lesen). Der
Vorgang ist jedoch abermals in sein Gegenteil verkehrt:
Leontis schlief nicht, und es waren keine List und keine
Gewalt bei ihr notig. 'Hypunvnoe steht wie um des Kon-
trastes willen schroff am Anfang (vgl. Hedylos V. 1 korte-
Koiuioav, V. 6 umvou). Die Eigennamen sind véllig aus-
gewechselt, auch wenn der Name des Mannes die Endstellung
im ersten Pentameter behalten hat. Bei der Wahl der nur hier
in der Anthologie vorkommenden Namen scheint der Autor
wieder auf eine gewisse Harmonie zwischen beiden geachtet
zu haben : beide sind einstdmmig, beide haben eine &hnhche
Bedeutung und vokalisch einen dhnhchen Klang. in V. 3
hat der Autor nicht nur die drei ersten Worte identisch
ubernommen, sondern auch die folgende Partizipialstruktur
und Teile des Klangkdrpers beibehalten : taito popolC ...
pLdWVTa | ~ TolTo ... ouv Molooiat peAnBév | . An glanzenden
Dingen wie dem schénen Morgenstern und dem « goldenen »
Sthenios hatte der Anonymus seine Freude, entsprechend ist
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auch die Weihegabe in Gestalt einer Leier ansehnlicher als
die Kleidungsstiicke des Hedylos. Die Hetare bringt Kypris
das Musikinstrument dar, mit dessen Hilfe sie in den Genuss
der langen Nacht kam. Pointiert steht mavwuyido¢ am Ende
—amdas Wort ist hier nicht im kultischen Sinne verwendet,
sondern meint nichts anderes als die vom Abend bis zum
Morgen durchwachte Nacht, womit sich noch ein Korrelat
zum anfanglichen fyponvnoe eingestellt hat.
Das andere Adespoton lautet :

'OKpOKOC Of T€ pOpoIotV €TI TveiovTe ANeE0DC
Ouv MITPaIC KIGo0D KUAVEDL OTEPOVOL

TW YAUKEPW Kai BAAL KaTIAQTTOVTL Mpinnw
Ketvtal ¢ 1epric &eivia movvuyidog.

Die Weihung ist hier Priap, dem mé&nnlichen Schutzpatron
der Hetdrenl dargebracht — moglicherweise unter dem
Einfluss eines anderen Hedylosepigramms (A.P. VI 292, 5
Tw Kpivovtl Ta KoAAoteio Mpidnw |; die faktische Angabe
hat der Anonymus durch die charakterisierenden Beifiigun-
gen ersetzt). Der geweihte Gegenstand ist diesmal schon im
ersten Verspaar genannt : Safranbliten2und die von Salbélen
noch duftenden dunklen Efeukrdnze mit den Binden3 Der
im Leontisepigramm beobachtete Zug zum Glanzenden
und Farbigen herrscht auch hier. Ausdrucksparallelen zu
A.P. V 199 finden sich ebenfalls und zwar gerade solche,
die in A.P. V 201 nicht vorgekommen waren: 1. p0poicv
E€T1 TIVEIOVTEG ~ MOPOIC £TI TAVTO PUSWVTQ; 2. pitpal — eine
Ubernahme des Wortes, auch wenn dieses in etwas anderer
Bedeutung benitzt sein sollte; 3. | keivtal ... Von da aus
lasst sich vielleicht auch in dem Eigennamen AAe&ol¢ eine

1S. H. Herter, De Priapo, RV V 23, 1932, S. 220 ff.

2G.-P. z.St. dussern mit Recht Bedenken gegen die (bliche Ubetsetzung
« safrangeférbtes Kleid ».

3Dem Zusammenhang nach sind die pitpat hier eher als Haar- und Kopf-
binden, denn als Brustbinden aufzufassen.
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Variationsabsicht erkennen. Der Frauenname steht wie
Ayhoovikny am Ende des ersten Hexameters, wahrend
umgekehrt im Leontisepigramm der Mannername ZX6eviw
wie Nikayopew am Ende des ersten Pentameters gestanden
hatte. Ausser ihrer stilistischen Grundhaltung und den
einander erginzenden Beziigen zu dem Hedylosepigramm
haben die beiden Adespota natirlich noch die Schlussworte
¢ leprc (€K Keivng) —uu mavwuyido¢ [ miteinander ge-
meinsam. Welche Folgerungen lassen sich aus diesen
Beobachtungen ziehen ? i. Die beiden Adespota bilden ein
von einem Verfasser komponiertes Epigrammpaar. Der
Autor versuchte eine zweifache Variation des Hedylos-
epigramms, Ubernahm fir das eine Stlck diese, fir das
andere jene Zige und verkoppelte beide durch die gleiche
Gesamtform und die gleiche Schlussklausel. 2. Der Ver-
fasser ist vermutlich nicht — wie oft angenommen wurde —
Hedylos selbst, sondern ein unbekannter Epigone desselben:
In der Abwandlung und Ubernahme driickt sich die Aner-
kennung des Vorbildhaften deutlich aus. Kennzeichnend
flr den Autor sind das geringe schopferische Vermdgen,
der oftmals wortliche Anschluss an das Vorbild, dessen
Teile in geringfligig variierter Form geradezu wie Versatz-
stiicke in den neuen Kontext eingepasst werden, sowie das
Streben nach einem dekorativen Gesamtbild.

Das Nikagorasepigramm des Asklepiades selbst hat
jedoch noch eine Variation ausgeldst, die es an poetischer
Qualitat sogar ubertraf, ich meine jenes berihmte Epigramm
des Kallimachos (A.P. XII 134 = G.-P. 1103):

"EAKOC eXwVv 0 &Eivog EAAVBaVEY LC GVINPOV
TVELHO OIG OTNBEWV— €idEC;— AVNYAYETO,

TO TPITOV NVIK’ €MIve, Td 3¢ poda PUANOPBOAETVTA
TOVOPOC AMO OTEQPAVWY TTAVT’ €yEVovTo Xapai,

QOTUINTOL Péya O TI. & daipovag, o0K Gmo puapol
€AW, QuPAOC O’ TYVIa QWP Uadov.
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Kallimachos hat die asklepiadeische Situation beibehalten,
jedoch abgesehen von otépavog kein einziges Wort. Statt
der sprichwdrtlichen These oivog £pwtog €Aeyxog setzt er eine
schon auf den Fall bezogene Feststellung an den Anfang
(allenfalls konnte man in éAkog €xwv 6 Egivog ahnlich lautende
Worteinsatze erkennen). Bestdtigend steht am Ende, den
asklepiadeischen Vierzeiler erweiternd, omtntal péya o Tl
— nach dem Bild der Liebeswunde das noch drastischere,
umgangssprachlich ausgedriickte Bild des vom Brand der
Liebe gleichsam Gerdsteten. Dazwischen die Symptome, die
auf die verborgene Liebe schliessen lassen. Kallimachos hat
von den vier des Asklepiades nur das letzte Gbernommen,
dieses aber weit anschaulicher und unter Zufiigung neuer
Details gezeichnet. Aus der kurzen negativen Aussage
« der festgeflochtene Kranz blieb nicht» ist die positive
ausfihrliche Schilderung geworden «die Rosen aber, ihre
Bliitenblatter von den Kréanzen des Mannes werfend, fielen
alle auf den Boden herab » Der so deutlicher vorgestellten
Abwartsbewegung hat Kallimachos in einem neu erfundenen
Symptom, das die vorderen des Asklepiades ersetzt, eine
Aufwartsbewegung vorangestellt: «wie qualvoll holte er
den Atem aus seiner Brust herauf». Das parenthetische
€idec; versetzt noch unmittelbarer, als es das nuiv des
Asklepiades tat, in die Situation des Symposium. Zwischen
den beiden Symptomen aber steht die Zeitbestimmung
T0 Tpitov ik’ €mve, die zugleich die moMai mpomooelg
konkretisiert und spezialisiert. Neu angeflgt ist schliesslich
am Ende die auf die Person des Dichters bezogene Pointe:
«das kenne ich aus eigener Erfahrung», von Kallimachos
in sprichwortliche Form gekleidet « als Dieb kenne ich des
Diebes Spuren ». Weshalb konnte Kallimachos also glauben,
dass ihm eine Verbesserung des Asklepiadesepigramms ge-
lungen sei? Seine Sprache ist leichter, flussiger, biegsamer,
teilweise mehr wie hingetupft, gegentiber der gemesseneren
Art der asklepiadeischen Aussage, der hier auch das bei
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Kallimachos so kraftige umgangssprachliche Element fehlt.
Sodann hat Kallimachos das ganze Epigramm mehr von
einer einheitlichen Bewegung durchzogen sein lassen,
sowohl durch die reziproken Bewegungsvorginge der
beiden ausgewahlten Symptome, als auch durch die engere
syntaktische Verbindung der zwei ersten Distichen, sowie
die bekraftigende und steigernde Wiederholung der Fest-
stellung von V. | in V. 5 Nachdem er so aber auf die
asklepiadeische Schlussform verzichtet hatte, gewann er
durch den personlichen Bezug am Ende noch eine uner-
wartete Pointe — und ein Sprichwort (Asklepiades war von
einem solchen ausgegangen) bildete nun den Abschluss.
Kallimachos hat zu diesem Epigramm noch ein thematisch
verwandtes Pendant verfasst (A.P. XII 71 = G.-P. 1097) :

©e000AIKE KAgOVIKE, TAAaV TAAV, 00 P Tov 6EV
AoV, 0L 0° EYVWV. OXETAIE, TIOU YEYOVOC;

6otéa gol Kai polvov €11 Tpixec- N pd o€ daipwy
OUMIOC EXEL, XOAETH 6’ rvTeo Beupopin ;

eyvwv. EUEiBed oe ouvrpmoaoe, Kai ou yap ENBGV
TOV KOAGV, @ HoxOnpr| EBAETEC AUQOTEPOIC.

Wieder werden bei einem Freund Symptome verborgener
Liebe festgestellt, die aus der eigenen Erfahrung als solche
identifiziert werden. Statt der an einen dritten berichteten
Beobachtungen hier die Anrede an den so getroffenen hl

1Den Wechsel zwischen der erzéhlenden und der mimisch-dramatischen
Form hat auch Asklepiades in Pendantepigrammen, vgl. A.P. V 167 (zum
Text s. W. Ludwig, Gnomon 38, 1966, S. 23) mit 64 (in V. 1 ist hier wohl
aibe kepauvov oder kepouvolc zu lesen; die bisherigen Herausgeber haben
die in dem Uberlieferten «ife, kepaOvou verborgenen Schwierigkeiten
meist ibersehen). Poseidippos variiert in A.P. V 186 durch Umsetzung des
Themas in die mimisch-dramatische Form das erzéhlende Epigramm des
Asklepiades A.P. V 158. (In V. 3 ist dort 816Aou nicht mit @iAel pe zu
verbinden, wie es seit Hecker die meisten Ausgaben — auch G.-P. — tun;
das 0¢ ware dann hinter €yéypomto zu erwarten, S10AOU d' EyEypamTo
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Gegenlber den flichtigen Symptomen des Aufseufzens und
des sich auflosenden Kranzes hier die bis auf Haut und
Knochen abgemagerte Erscheinung. Die Erklarung aus der
personlichen Erfahrung ist hier nicht erst als Pointe im
dritten Distichon angehdngt, sondern fullt das Epigramm
schon von der Mitte des zweiten Distichon an. Der person-
liche Bezug ist ausserdem noch dadurch verstirkt, dass
Kallimachos nicht nur die Liebe tberhaupt, sondern ins-
besondere die Liebe zu Euxitheos mit dem Freunde teilt.
Thematisch wirkt das Epigramm so wie eine intensivierende
Abwandlung des vorigen. Es teilt im Gbrigen mit diesem
die sprachliche Leichtigkeit, die kurzen Sétze, die Inter-
jektionen und Parenthesen, sowie die umgangssprachlichen
und drastisch volkstimlichen Wendungen, die einen leben-
digen Gespréchston herstellen. Asklepiades hatte mit dem
Nikagorasepigramm hier also nur indirekten Einfluss, doch
zeigen V. 5f. einzelne Anklange im Ausdruck an zwei andere
asklepiadeische Epigramme: Vgl. A.P. V 210 ... Aidoun
pe ouvnpraoev (an der gleichen Versstelle!) | ... kGAAoG Opov
(‘-"tov KOAOV ... efAenec); A.P. V 167 ... kai o0 yap oUTa |
NAVBEC ... (~Kai al yap ENBaw |).

Meleager hat in seinem Kranz das Kleonikosepigramm
in eine Gruppe (A.P. XII 71-74) gestellt, die zwei Kalli-
machosepigramme, gefolgt von je einem seiner eigenen,
enthélt und deren gemeinsames Thema die tddlich ver-
zehrende Liebe istl o6otéa ool kai polvov €Tl Tpixec (71),

kniipft an den vorderen Teil von V. 3an: den einzelnen Buchstaben wird die
Inschrift als Ganzes gegenubergestellt [also nicht «immer», sondern
«(iber das Ganze hin»]. Die Glrtelinschrift lautet dann «Liebe mich und sei
nicht betriibt, wenn mich ein anderer hat ».)

1Die Begrenzung der Gruppe A.P. XII 71-74 ist deutlich. Die vorhergehende
Gruppe (64-70) ist durch den leitmotivischen Ganymedvergleich, die folgende
(75-78) durch den Vergleich eines Knaben mit Eros (s. dazu unten S. 316 ff.)
gekennzeichnet. Vgl. im Ubrigen A. w irstrana, Studien giir griechischen
Anthologie, Lund-Leipzig 1926, S. 15 f.
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Damis, nach vor der Tur der Geliebten durchwachter Nacht
dmoOyel mvedpa 10 Aeiglev €l (jz = G.-P. 4490), AuioL
pEL YUXNG €Tl To TvEov (73)3 Keipan Asidovov v omodin (74)-
Das erste Paar hat es mit der Liebe eines Freundes zu tun,
zu der die eigene in Bezug gesetzt wird; das zweite Paar
handelt nur von der eigenen und lasst den Dichter schliess-
lich gar aus Liebe sterben: dwpov ’Epw¢ Aidn. An die beiden
Kallimachosepigramme hat Meleager jeweils angeknipft.
Damis — oxétAlog wie Kleonikos — hat seine unstillbare
Leidenschaft gepackt 'HpdkAeitov idav (vgl. Tov KoAGv ...
éBAemec augpotépolc), der Hinweis auf die eigene Liebes-
erfahrung wird in V. 5f. gegeben (Einsatz mit kai an der
gleichen Versstelle). Neben diesen Beziigen hat Meleager
jedoch auch deutlich das Pendantepigramm des Kallimachos
(M.P. XI1 134) verwertet: In kautoq "EpWTOC | EAKOC EXWV
eni oaic ddkpual dakpuxéw erscheinen Elemente des Anfangs-
und Schlussverses jenes Gedichts (die wortliche Ubernahme
é\kog exwv und die allgemeine Sinnentsprechung, sowie die
figura etymologica am Ende). Danach wird man nicht anstehen,
auch in dmogoyel mvevpa einen Anklang an mvebpa ...
dvnyayeto zu erblicken. Nicht genug: neben diesen beiden
Hauptvorbildern sind noch andere Epigramme des Kalli-
machos und auch des Asklepiades verwertet. Mvedpa 10
Aepbév et steht in der Motivlinie, die mit Asklepiades,
A.P. XII 166, 1006’ 6Tt pot Aoimév Yuyrg einsetzte und von
Kallimachos, A.P. XII 73 (1), Auio0 peu YPuxng €Tt TO TVEOV,
fortgesetzt wurde. Die beliebte meleagrische Wendungl
ist fur dieses Epigramm wohl erstmals geprégt worden,
da der Begriff mvebua anstelle der uyr) der Vorbilder hier
durch A.P. XII 134 motiviert ist. Und schliesslich findet
sich auch noch ein bewusster Rickgriff auf das Asklepiades-
epigramm A.P. V 210 (= G.-P. 828), von dem bereits

1vgl. A.P. V 197; XII 159.
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Kallimachos im Kleonikos-Epigramm angeregt worden
war :

TeEOaAuw 1AIROUN PE GLVIPTIOCEV- WUOL, EYW O€
KOOI, Q¢ KNEOC TIdP TIUpi, KAAAOG Opu.

el 0e pEAava, Ti TOUTO ; Kai AVBPOKEC- GAN’ OTE Keivoug
BOAPwEY, AGUTOUT” WG PAdEOI. KAAUKEC,

Die Glut, das Feuer, die Strahlen und Blitze der Augen sind
es, die den Liebenden schmelzen, rosten oder verbrennen.
Didyme hat den Dichter mit ihren Augen gefangen, und er,
sie sehend, schmilzt wie Wachs beim Feuer 2 Entsprechend
schmilzt Damis, der den Herakleitos gesehen hat, unter den
Strahlen von dessen Augen wie Wachs, das man in gliihende
Kohlen geworfen hat.

Wirkt das Epigramm Meleagers so wie ein Sammel-
becken der verschiedensten Einflisse — man kénnte von
Kontamination sprechen — so hat er ihm dennoch durch
die Situation eine neue Einheit gegeben. Der Beginn 1dn
HEV YAUKOC opBpog lasst aufhorchen: in Liebesepigrammen
pflegt das Nahen des Morgens verwiinscht zu werden,
weil er die Liebenden trennt. Die zweite Vershélfte Kklart
die Situation — es ist ein exclusus amator, der die Nacht
hindurch vor der Tir seines Geliebten wachte (eine ver-

11@@BoAp@ Jacobs, T@ BaAA@ P Pl, G.-P., die Kreuze setzten. Zur Be-
grindung dieser Konjektur vgl. auch Gnomon 38, 1966, S. 23 und unten
S. 321 Anm. 4.

2Asklepiades ist hier von Pind. fr. 123 Sn. abhé&ngig. Auch dort erregen die
Strahlen der Augen das Verlangen des Liebenden (ta¢ 3¢ ©@eo&évou aktivag
npo¢ 600wV | pappopiloioag dpokeic | 8¢ prp mOBE Kupaivetal ...). Den
Satz GAN' eyw TAC €koTl KNPOg W doxbeiq eAa | ipav PEAlCoaV TAKOA,
€T Qv 10w | maidwv vedyulov £¢ Pav | scheint Asklepiades sich dann direkt
zur Vorlage genommen zu haben. Er vereinfachte den kunstreichen Stil,
ersetzte die Glosse €A, liess Zierworte weg, stellte die normale Wortfolge
her, formulierte die Aussage straffer, fligte eine empfindsame Interjektion
hinzu und wechselte den konjunktionalen Nebensatz mit dem kirzeren und
allgemeineren partizipialen Ausdruck aus.
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Schéarfung der gewohnten Voraussetzungen im Paraklausi-
thyron) und nun « verhaucht, was ihm von Atem noch blieb »
(Beckby). Der Schilderung der gegenwartigen Szene folgt
im zweiten Distichon ihre Begriindung, der Bericht, wie der
Anblick des Herakleitos die Leidenschaft in Damis erweckte,
und das dritte Verspaar wechselt dann zur Anrede an den
ungliicklich Verliebten und vergewissert ihn der larmoyanten
Sympathie des Dichters.

Auf ganz andere Weise hatte jedoch schon Rhianos das
Kleonikosepigramm des Kallimachos benitzt (A.P. XIlI
Izi = G.-P. 3220) k

~H pd W To1, KA€OVIKE, OI” ATPOTITOIO KIOVTI
OTEIVAG RVTNoov Tai Amopai Xapiteg,

Kai og moTi poddeaatv EMNXOVAVTO XEPETTLY,
KoUpe, menoinaat &’ Aikog £aai xapIg,

TNAGOL POt POAa Xaipe, TIUPEC O” OUK OOQOAEG BoTOV
EPMEIV aUNPENY, & QIAaC, AvBepiKnv.

Ahnlich wie beim Nikagorasepigramm des Hedylos gegen-
uber dem des Asklepiades bringt die Variation hier eine
Umkehrung der Situation in ihr Gegenteil. Die Anrede an
Kleonikos — der Name steht an der gleichen Verstelle —
ist geblieben. Kleonikos ist hier aber gerade nicht nur
« Knochen und Haare », sondern ganz und gar xdpi¢. Er ist
kein ¢épactr), sondern ein épwpevoc. Rhianos fragt ihn
deshalb auch nicht fj p& oe daipwv o0pog €xel, xaAemn 8 rv-
1€0 Beupopin ; (V. } £), sondern stellt fest, dass die schim-
mernden Chariten ihm wohl begegnet seien (fvtinoav) und
ihn mit ihren rosigen Armen umfangen haben mussen. Der
Satz beginnt bei Rhianos nahezu identisch: rj p& v0 To1 —
wodurch auch das langgedehnte @soooAikeé an der gleichen
Versstelle wie zum Kontrast durch vier Monosyllabal

1Die Beziehung von Rhianos, Ath. X1 499 d, auf Kallimachos A.P. XI 73
und 118 hat G. Luck, G.G.A. 219, 1967, S. 60 kirzlich mit Recht festgestellt.
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ersetzt worden ist. Dem veradnderten Grundton entsprechend
lautet die Anrede im letzten Vers nicht mitfiihlend @ poxénp’,
sondern liebend & @ido¢. Aus der Sympathiebezeugung an
den liebenden Freund hat Rhianos ein elegantes Kompliment
an einen schonen Knaben gemacht. Die Sensibilitat des
Kallimachos hat sich verfliichtigt, ein schmuckvolles mytho-
logisches Bild stellt sich ein, dessen gedanklicher Kern, der
auf dem schénen Menschen ruhende Segen der Chariten,
natdirlich ein altes Motiv der Liebesdichtung war 1

Meleager hat an dieses Epigramm des Rhianos auch noch
eine eigene Nachbildung angeschlossen (A.P. XII 122 =
G.-P. 4452):

~Q XapIteg, Tov KOAOV ApIaTayopny €aidolioal
dvtiov €1 TPUPEPAC NyKaAioaaBe xepac,

olveka Kai popea BAMEL PAOYa Kai YAUKUHUOET
Kaoiplo Kai alycv Oppoot TEPTVA AOAET.

TNAGOL pot mAGLorto- Ti & mAéov; w¢ map’ OAuuTou
Ze0c véog 0idev 6 ag HOKPE KEPOUVOROAEV.

Beim Schonheitspreis des Knaben ist es geblieben. Die
Anrede richtet sich jetzt direkt an die Chariten. Mehrere
Worte — besonders in V. 2 und 5 — sind Ubernommen,
bzw. variierend durch Synonyma ersetzt. Das summarische
Rihmen der xapiq des Kleonikos (V. 4) ist in V. 3 f. gliick-
lich durch eine Deskription ihrer einzelnen Momente ent-
faltet, und dem Schluss ist eine neue Pointe dadurch
abgewonnen, dass der Gruss von ferne zwar beibehalten,
aber doch als vergebliche Vorsicht bezeichnet wird — der
Knabe schleudert seine Liebesblitze auch von ferne. Unter
Beibehaltung des Aussageziels ist Meleager eine elegante
Umformung und Ausgestaltung von Einzelheiten gelungen.
Mit gewohnter sprachlicher Glatte und Beweglichkeitl

1Vvgl. unten, S. 326.
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umspielt er das Thema und gewinnt ihm neue Mdoglichkeiten
ab. Allerdings wirkt die Apostrophe an die Chariten etwas
akademisch und die abschliessende Gleichsetzung des
Knaben mit dem Blitze schleudernden Zeus allzu gesucht
(Meleager hatte jedoch dafur A.P. XII, 140 [an.] zum
Vorbild, vgl. dazu auch A.P. XII 141 [Mel.]). Sein Bestes
gibt Meleager, wie Page angemerkt hat, hier im zweiten
Distichon, in welchem er das anmutige Bild des Knaben
mit wenigen Strichen einfdngt, und besonders in dessen
abschliessendem Oxymoron otywv oppact Teprvé AaAel. Die
Wendung popea BAMel @Aoya war eine Abwandlung der
gewohnlicheren Vorstellung @Aoyaq oppoot BdMer {A.P.
XIl no) gewesen ( schon bei Asklepiades hatten die Augen
«Blitze» geworfen, A.P. V 153, XII 161). Fir das zweite
Glied der Beschreibung hat Meleager ein neues Wort
gebildet und es betont ans Versende gesetzt: YAUKUPUOET
(er hat das Kompositum spéter nur noch einmal verwendet,
A.P. V 195 10 yAUKOPUBoV €mog, wo die Abundanz mir auf
sekundédren Gebrauch zu weisen scheint). Dem «sussen
Reden» folgt das « Schweigen», das selbst wieder ein
« suisses Reden » ist durch die Augen — das im ersten Glied
ausgesparte oupoot findet hier einen neuen Platz. Meleager
hat sein neugestaltetes Oxymoron offensichtlich gefallen 1
Zwei Abwandlungen beweisen es: 1 A.P. XII 63 otywv
'HpdkAertog év oppoot ToUT” €mog aldo- | « Kai Znvog QAEEW
nlp To KepauvoBoov. » | Die Stelle ist aus der vorigen abge-
leitet, da nicht nur das otyc@v-Oxymoron, sondern auch der
folgende Zeusvergleich tbernommen ist, und zwar letzterer
in einer zugespitzten Form (der Knabe versteht nicht nur
wie Zeus Blitze von ferne zu schleudern, sondern er verfiigt

1Das Oxymoron als solches ist alter. Plato illustriert Euthd. 300 b an alywvta
Aéyew logische Fehler. Die Geschichte dieser Figur sollte ndher untersucht
werden. Catull gewinnt ihr in c. 6, 7 mquiquam taciturn cubile clamai eine neue
Pointe ab.
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sogar uber weit stérkere Blitze als Zeus). 2. A.P. XII 159
TG Kai kw@oiol Aakedvta | oppota. Da die Augen « schwei-
gend sprechen», sprechen sie sogar fiir Taube. Der wegge-
fallene Teil des Oxymoron ist durch eine drastischere
Vorstellung ersetzt. Bei den Epigrammen Meleagers lassen
sich oft nicht nur die auf &ltere Modelle des dritten Jahr-
hunderts bezogenen Variationen feststellen. Auch einzelne
meleagrische Wendungen enthiillen, durch verschiedene
seiner Gedichte hindurch verfolgt, ihre Entwicklung und
kénnen damit auch Hinweise auf die relative Chronologie
seiner Epigramme geben.

Unser zweiter Gang durch den Kranz des Meleager soll
wieder bei einem Asklepiadesepigramm einsetzen, dem
wohl einzigen von ihm Uberlieferten Monodistichon (A.P.
XI5 = G.-P. 906) k

Ei mtepd 001 MPOGEKEITO Kai &v xepi TOEA Kai 10i,
oUK ov "Epw¢ éypden Kompidog, GAAa ov, ai 2

In Werbungsgedichten flocht man gerne das Kompliment
ein, dass Kypris dem Geliebten Verlangen erweckende
Schonheit verliehen habe (vgl. Thgn. 1319 if.), und Ibykos
hatte die Vorstellung schon dahin zugespitzt, dass der
Gebebte so schon wie Kypris’ eigener Sohn, wie Eros sei
(fr. 7 D = PMG 287). Asklepiades hat das Kompbment

1Zu A.P. XVI 68 (= G.-P. 995 a) vgl. Gow.

2nai Salmasius, ai¢ P, G.-P.; vgl. Gnomon 38, 1966, S. 23. Gow betont mit
Recht, dass €ypagn nicht auf bildliche Darstellungen geht, wie Knauer
z.St. meinte, sondern als «er ware nicht eingeschrieben worden», in die
Offentlichen Register sozusagen, aufzufassen ist: dafur wird nicht nur
€yypagewv sondern auch ypdagewv c. gen. verwendet (vgl. Soph., OT 411,
1G 12 374, 16, 2; 115b, 21).
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isoliert und in ein Monodistichon komprimiert. Eros ist
hier nicht, wie es in hellenistischer Zeit aufkam, als putten-
haftes kleines Kind gedacht (so bei Asklepiades selbst in
A.P. XII 46) 1 sondern als herangewachsener Knabe. Auch
auf rotfigurigen Vasenbildern pflegt er sich nur durch seine
Flugel von den Knaben und Epheben zu unterscheiden, in
deren Umgebung er im Gymnasion oder beim Symposion
— als Gott der homoerotischen Liebe — auftaucht2 und
«bevor Platon den Eros als das Verlangen im Herzen des
Liebenden verstand, sah man in ihm vielmehr die Kraft, die
vom Liebenswerten ausstrahlt und uns zu ihm hinzieht»
(H. Frankel) 3 Die Zweifel, die Gow am erotischen Cha-
rakter des Epigramms hegt, sind mir deshalb unverstandlich.

Das Verspaar hat eine zierliche symmetrische Form. Die
Protasis fullt den Hexameter, die Apodosis den Pentameter.
Die beiden Attribute des Eros, Fligel und Bogen mit
Pfeilen, sind an Anfang und Ende des Hexameters gestellt.
Im Versinnern ist einerseits zu mpooékelto ein Ausdruck wie
&V wyoig andererseits zu év Xepi ein entsprechendes Verb
zu ergénzen. Das wechselseitige Zeugma spannt den Vers
zusammen. Im Pentameter stehen die gegensétzlichen und
metrisch gleich langen Glieder o0k ov "Epw¢ und GG ov, moi
am Anfang und Ende. Das Verb €éypdgn steht an gleicher
Versstelle wie vorher mpoaogkerto, und vielleicht ist es auch
nicht unbeabsichtigt, dass die Silbenzahl der Worte im
Pentameter zur Mitte hin zu- und dann zum Ende hin
abnimmt.

Unter der Verfasserbezeichnung « Asklepiades oder
Poseidippos » folgt in der Anthologie, getrennt durch ein

1Vgl. T. B. L. w ebster, Hellenistic Poetry and Art, London 1964, S. 48 mit
Anm. 1.
2Vgl. A. G reifenhagen, Griechische Eroten, Berlin 1957, S. 42 ff.

3S. Dichtung und Philosophie des friihen Griechentums\ S. 367 £; 2. Auflage
S. 323 zu lbykos fr. 7D = PMG 287.
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Meleagerepigramm, folgende Variation [A.P. XII 77 =
G.-P. 992) :

Ei koBUmepbe AdBolg xpuoea mTepd Kai gL AT’ WUWY
TEivoIT’ GpyupEwV 000K PAPETPN

Kol otaing map’ "Epwta @IAayAaov, o0 pd tov ‘Epuny,
000’ aUTH) KOMPIC YVWOETAL, OV TETOKEV.

Die bisher unterschiedlich behandelte Frage, ob es sich bei
diesem Epigramm um eine Vorstufe zum Monodistichon
oder um eine Erweiterung desselben handelt, kann eindeutig
im Sinne der letzteren Alternative beantwortet werden, denn
die Pointe ist im Vierzeiler verschérft worden. Dort hiess
es : Der Knabe ist so schon, dass die Menschen nicht mehr
Eros, sondern ihn fir den Sohn der Kypris halten. Hier
dagegen : Kypris selbst kénnte nicht mehr entscheiden, wer
von den beiden ihr Sohn ist. Trotz der Vergrdsserung ist das
Epigramm nicht unkonzentriert geworden. Es besteht aus
einer einzigen langgedehnten Periode, in der durch mehrere
retardierende Einschilbe die Pointe auf die letzten Worte
aufgespart ist, so dass eine Spannung das Ganze bis zum
Ende durchzieht. Die Erweiterung ist insbesondere durch
die Zufligung dekorativer und erlesener Beiworte (xploea,
dpyvpéwvl, (060koc2 @IAGyAaovd und die Auflésung des
1Die Schultern sind «silbern», d.h. «weiss-glanzend ». Mit Bezug auf die
Hautfarbe wird in der Regel apyOgeog verwendet (seit H.h. 6,10 otrbeaiv
apyvoéolay und A.R. 4, 1406 f.; vgl. bes. Nonn. D. 18, 350 £€n' dpyv@éwv
0¢fev wpwv), wahrend dpyOpeog sonst nur bei Alkman, Parth. 55, dpyopiov
npoowtov so Ubertragen gebraucht wird (vgl. auch 11. 1, 538 dapyuponela).
Eine Korruptel an unserer Stelle ist mdglich, aber vielleicht ist bewusst auf
das besondere dpyopeoc zuriickgegriffen worden, um, wie es beliebt war,

neben den «goldenen » Fliigeln (vgl. Anacr. fr. 53D = PMG 379 a u. b) das
komplementére Metall einzufuhren.

2Vgl. 11. 15, 443 f. gapétpnv | iodokov und ofters, T6&a kai ioi ist durch den
homerischen Ausdruck ersetzt.

3@\dyAaov hat durch seinen Gebrauch in der Chorlyrik (z.B. Pind. P. 12, 1
@INGyAag, KaAhiota Ppotedv moAiwv) Uber «glanzliebend » die Bedeutung

«glanzend » bekommen und ist hier als gewéhltere Form im Sinne von
ayAadg verwendet.
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verschlungenen Zeugmas (beide Bestimmungen haben ein
Verbum und eine Ortsadverbiale erhalten) erreicht worden.
Die Fligel und die Pfeile sind so aus dem Hexameter ins
erste Distichon, Eros und Kypris aus dem Pentameter ins
zweite Distichon gelangt — eine kunst- und absichtsvolle
Variation, die ich eher dem Kunstverstand des Poseidippos
zuschreiben mochte, dessen Arbeiten manchmal der Gefahr
handwerklichen Drechselns nicht entgehen, als dass ich sie
fur ein von Asklepiades selbst geschaffenes Pendant hielte,
da dieser Dichter in seinen Epigrammpaaren ein gemein-
sames Thema von zwei verschiedenen Aspekten her zu
behandeln und nicht im zweiten Epigramm das erste
unmittelbar zum Vorbild zu nehmen pflegtl

Meleager hat beide Stiicke in seinen Kranz aufgenommen
und seinerseits durch drei Epigramme variiert (A.P. XII
54. 76. 78), wobei er sich vor allem an die bereits erweiterte
Form hielt. A.P. XII 54 (= G.-P. 4438) greift deren Pointe
auf und sucht sie gleich am Anfang zu Ubertrumpfen:
dpveiton Tov ‘Epwta Tekeiv | Kompig... A.P. XI11 78 (= G.-P.
4442y gleichfalls fir Antiochos, lasst Eros zur Vervoll-
stdndigung des Tauschs der Attribute seinerseits den Mantel
und Hut des Jinglings bernehmen2 wahrend A.P.
X1l 76 (= G.-P. 4476) ndher beim Vorbild geblieben, in
der Pointe jedoch schwacher geworden ist.

Formal anspruchsloser, gedanklich witziger hatte ein
Anonymus schon vor Meleager das Asklepiadesepigramm
durch ein Monodistichon variiert {A.P. X1l ui = G.-P.
3768):

Mtovog "Epwg, 00 3¢ moaai Tax\C- To 8¢ KAAOC Opoiov
AueoTépwv- TO0IC, EVPLE, Acimopeba.

1Vgl. die in der Anthologie enthaltenen Epigrammpaare des Asklepiades :
V 210-162; 185-181; 167-64; 189-164; 150-7 (dazu W. Ludw ig, M us. Helv. 19,
1962, S. 156 ff.); XI1 46-166.

2Vgl. auch die Abwandlung der Beteuerungsformel o0 pd tov ‘Epunv.
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Da der Unbekannte das Fehlen der Flugel durch die
Schnelligkeit der Fusse kompensiert hat, kommt Eubios
sozusagen noch naher an Eros heran als der Geliebte des
Asklepiades. Das knappe Kalkiul — «das gleicht sich aus,
das ist gleich, fehlt also nur» — ist auf engstem Raum
durchgefuhrt und verblifft gerade durch seine prosaische
Nuchternheit.

Vom selben Anonymus stammt der in der Anthologie
folgende Zweizeiler (A.P. X1l 112 = G.-P. 3710):

Eb@apeite, véol- Tov EpwT’ dyel ApKECIAAOG
Top@upén dooag Kompidog dpmedovn.

In den beiden Monodistichen herrscht dieselbe Art Uber-
steigernder Pointierung. Wéhrend Eubios dem Eros noch
knapp unterlegen war, hat Arkesilaos Eros sogar besiegt.
Ihre Rollen sind vertauscht. In Umkehrung des (blichen
Verhéltnisses, wo Eros und Kypris die Menschen zu ihren
Gefangenen machen 1 hat Arkesilaos Eros gebunden, d.h.
in sich verliebt gemacht. Der Gedanke ist neu, das Epigramm
steht aber zugleich in einem interessanten Abhédngigkeits-
verhdltnis zu einem «Poseidippos oder Asklepiades »
zugeschriebenen Gedicht {A.P. V 194 = G.-P. 968) :

Autoi v omaAiv Eiprviov €idov "EpwTeg
KUmp180og €K Xpuagwv epxOpEVOL 2 BaNapwV

€K TPIXOC Gxpl TodWV Iepdv BANDG, oit Te ADydou
yAurtr, mapBevicv BpiBouévny xapitwv-

Kai TOANOUG TOTE XePaiv €M’ MIBEOIGIV O10TOUG
TOEOL TIOPPUPENC NKOV AP’ APTEdOVNG.

1Vgl. lbykos fr. 7D = PMG 287 "Epog ... £ amelpa diktua KOmpidog
pe BaAAel, Fr. Grenfell. 7 f- mpog &v i KOmpig €kdoTov Ayel pe Kai 6 oAU
Epw¢ moporafav, A.P. XII 5° (Askl) o0 o€ pdvov xahemny Kompig
éAnioato bis Ov., Am. 1, 2, ig tua sum novapraeda. Cupido.

2Vielleicht entweder &pxouévnv (Jacobs) statt epxouevol P Pl, G.-P. oder
riyov (Dilthey) statt €idov P PI, G.-P. Vgl. S. 326 f.
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Das Wort dpnedovn findet sich im Sinne von Faden, Garn,
Schnur flr Netze, Schlingen und Kleider ofters f Nur im
Arkesilaos- und im Eirenion-Epigramm wird es jedoch mit
dem Attribut mopgupén verbunden, nur hier steht es in
einem Bezug zu Eros, nur hier findet es sich in der Schluss-
zeile eines Epigramms am Versende. Eine Beziehung ist
danach unausweichlich, zumal da der anonyme Autor in
dem Epigramm zuvor direkt an Asklepiades angeknupft
hatte. Im Eirenionepigramm ist dpmedovn die Bogensehne,
von der die Eroten viele Pfeile auf die jungen Leute absen-
den; diese ist purpurn, weil der Dichter diese Gotterfarbe
als Kontrapost zu den «goldenen Gemachern der Kypris »
and Ende setzen wollte 2 Im Arkesilaosepigramm ist die
gleiche purpurne Schnur umgekehrt Eros zum Verhé&ngnis
geworden, Arkesilaos hat ihn mit der «Liebesschnur»
gebunden. Der Ruf an die jungen Leute zu jubilieren 3ist
verstandlich: Arkesilaos hat Eros auch noch seines Bogens
beraubt, der ihm als einziger Vorsprung gegenlber Eubios
geblieben war.

Die Beziehung des Arkesilaos- auf das Eirenionepigramm
geht jedoch noch weiter. Dazu empfiehlt es sich jedoch,
dieses selbst zuvor zu interpretieren. Im zweiten Distichon
richtet sich der Blick auf die wie statuarisch vor uns stehende
Eirenion. Man sieht sie zuerst von oben nach unten (gex tpt-
X0¢ oixpt modwv) und in der vegetativen Metapher B84Aog
zugleich gleichsam von unten nach oben, 6dAoc, das junge
Reis, wird seit Homer auf den Menschen (bertragen4; es

1Vgl. Xen., cyr. i, 6, 28, A.P. 1X 244 (Apollon.); Hdt. 3, 47, A.P. VI 160
(Antip. Sid.).

2Vgl. Anacr. fr. 2D = PMG 357 mop@upén Agpoditn, fr. 5D = PMG
358 o@aipn ... MOPQUPEN BAANWV XPUTGOKOUNG "EPWC.

3Gow hat e0@apeite erstmals richtig erklart.

4Vgl. L. eroccia, P.P. 6, 1951, S. 54ff,, die damit jedoch falschlich A

in A.P.V 210 (Askl.) zu halten sucht (BoAA6¢ meint immer den Schdssling,
Zweig im eigentlichen Sinn, vollends nie « jugendfrische Schénheit »).
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heisst hier 1€pdv, was seine nédchste Entsprechung in A.P.
VI 292 (Hedylos) findet. Nikonoe heisst dort "Epotwv Kai
Xopitwv ... GuBpdciov T 6aAog, weil die Eroten und Chariten
sie gleichsam gehegt haben. Ahnlich wird bei Philoxenos,
frr 1 D = PMG 821, Galateia als xapito@wve, BGAC
Epwtwv | angeredetl Vorbild scheinen éltere Lieder zu
sein, wie lbykos, fr. 8 D = PMG 288: EUpUOAE, YAQUKEWY
Xopitwv BAA0G, KOAIKOPWY UEAEdNUD, OE pev KOmpig & T° aya-
vopAspapog MelBw podéotov €v dvBeot Bpédiov. Der schone
junge Euryalos — wie sollte seine Schénheit besser erklart
werden konnen? — ist durch Aphrodite und ihre Ge-
hilfinnen aufgezogen worden und damit ein 6dAog Xopitwv.
Ahnliches klingt auch in unserem Epigramm an. Eirenion
wird um ihrer «gottbegnadeten » Schonheit willen 1€pov 6A\og
genannt. Nachdem sie mit dem Kunstwerk einer Statue aus
strahlend weissem Marmor verglichen worden ist (jedes der
drei Distichen enthdlt damit eine beherrschende Farbvor-
stellung 1), gedenkt das Epigramm der Gabe der Chariten
noch indirekt durch mopbeviov BpiBouévnv xapitwv, wobei
abermals eine Metapher aus dem Bereich des Vegetativen
gewdhlt ist. 2 Das dritte Distichon ruckt wieder die Eroten
ins Bild. Der Vorgang, der im ersten eingesetzt hatte, setzt
sich fort. Die Schoénheit der Eirenion, die im zweiten Vers-
paar vor Augen trat, wird wirksam : die Eroten beschiessen
die Jinglinge mit ihren Pfeilen, d.h. machen sie in das
schone Méadchen verliebt.

Die Interpretation hat bisher das erste Distichon aus-
gespart wegen der Schwierigkeiten, die es in der 0ber-
lieferten Fassung bietet. « Die Eroten selbst erblickten die
zarte Eirenion, als sie aus den goldenen Geméchern der
Kypris kamen» 3 — dort sind sie zu Hause, von dort

1Vgl. auch Ar., Eccl. 973 Kumpidog €pvog ... Xapitwv Opéupa.
2Vgl. zu BpiBw 11. 18, 561 und Hes., Sc. 290 métnAa PpiBdpeva aTaxiwv.

3xpuaen ist stehendes Beiwort der Aphrodite seit Homer, sie wohnt o0poavol
v xpuagoig dopoiaty (Pind., N. io, 88, vgl. Sappho fr. 1, 7 LP).
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schwarmen sie zu ihren Jagdziigen aus. In dem die Schénheit
der Eirenion preisenden Gedicht ist diese Herkunftsangabe
freilich nur ein schmickender Zusatz, ohne unmittelbare
Funktion flr das Thema. Wichtiger noch ist, dass eigentlich
auch Eirenion aus den goldenen Gemadchern der Aphrodite
kommen sollte. 'lepév BAAog setzt, wie wir sahen, eben eine
solche Vorstellung voraus. Die Jacobs’sche Anderung in
épxopévny ist deshalb beliebt ; das moglicherweise abhéangige
Epigramm A.P. IX 64 (Askl. oder Archias) autai ToI-
paivovta ... oe Moloan | é5pokov €v Kpavooig oiipeaty, 'Haiode)
kdnnte sie stlitzen. Gow bemerkte aber mit Recht, dass die
Eroten ja noch mehr als irgendein Sterblicher in den
Gemachern der Kypris zu Hause sind, sie also auch daher
kommen sollten. Danach ware epxouevol doch zu halten.
Aber wenn wir zugleich Eirenion von dort kommen lassen
wollen — und das mussen wir, wenn 1gpdv BAog nicht in
einem abgeblassten Sinn aufzufassen ist — kann das Verb
€1dov nicht stimmen. Diltheys riyov gabe einen guten Sinn:
«Die Eroten selbst waren es, die aus den Gemachern der
Aphrodite kamen und Eirenion brachten» 1

Das Arkesilaosepigramm wirde sich dann auch an den
ersten Vers eng anschliessen : v ... Eiprviov fiyov 'EpWTEC ;
ware zu Tov Epwt’ dyel Apkeoidaog | vertauscht worden.
Aber auch ohne nyov bliebe ein gewisser Kontrastbezug
der beiden Anfangszeilen, ndmlich der Subjekt-Objekt-
Wechsel, bestehen. Die Pointe des Anonymus liegt in der
Umkehrung der normalen Primdrsituation und in der
Verkirzung des Sechszeilers auf ein Monodistichon, nach-
dem er zuvor das Monodistichon des Asklepiades in
derselben Form variiert hatte 2

1Vgl. auch A.P. XII 107 (an.) Tov koAdv, ® XApITeG, Alovialov, ... Kai €Ig
wpag adbic ayoite koAdv, 125 (Mel.) nyay’ ’Epwg, Call. fr. 67, 1 Pf.
autoc "Epwg €3idagev AKOVTIOV ... TEXVNV.

2Das auf zwei sperrende Monodisticha des Meleager (113 variiert 117) in der
Anthologie folgende ndchste anonyme Epigrammpaar (115 und 116) ist
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Das Eirenionepigramm durfte allerdings eher von Posei-
dippos als von Asklepiades verfasst worden sein. Dies
scheint mir ein Stilvergleich mit einem Pendant nahezulegen,
das nur unter dem Namen des Asklepiades uberliefert ist
{A.P. X1l 161 = G.-P. 902):

A6pKIov 1 @INEPNROC EmioTaTal (¢ omoAdC Taiig
€0Bon ovdnuou Kompidog wkO BEAaC,

'iepov doTpdmTovca KAT® OPMOTOC: 1) O’ UTER QWY
olomacTog 1yUpvov nNpEov €Qaive XAQUUC.

Betont steht hier der Name Dorkion, das Deminutiv von
dopkag, am Anfang. Um der Schlankheit und Anmut seiner
Gestalt willen konnte man ein Madchen so nennen 2; der
Name war bei Hetéren verbreitet. Zugleich schwang dabei
noch eine andere Assoziation mit: volksetymologisch

wieder nach den Ubereinstimmungen in Stil und Ausdrucksweise von einem
Verfasser und abermals von Asklepiades beeinflusst (vgl. A.P. V 64, 167
[GAN' 0 KoAGC Mooxoc TAEov I'oxue ~ OAAG péyag Qovog €uoi Og-
Miowv, Moschos und Themison sind als Geliebte das Ziel des Komos],
sowie 145). Vielleicht war auch Kallimachos von Einfluss (vgl. A.p. XII 118
akpnrog und [nach P 1] cw@pova Bupdv ixetv mit ikpntov und dgpoclvov
in X1l 115). Ausserdem hangt das anonyme Paar A.P. XII 103 und 104
sehr wahrscheinlich von Kallimachos, A.P. XII 43 und 102 ab. All
diese anonymen Paare (dazu das von Hedylos abhéngige A.P. V 200, 201)
zeigen einen verwandten, verhaltnissmassig schlichten Stil und Abhéngigkeit
von Asklepiades, Poseidippos, Hedylos oder Kallimachos. lhre Qualitét ist
im ganzen geringer als die der Epigramme der genannten Dichter, so dass
ich nicht — wie G. Luck, G.G.A. 219, 1967, S. 44 — glauben kann, dass sie
von einem der drei ersten stammen und einer gemeinsamen Ausgabe derselben
entnommen sind. Meleager scheint mindestens eine Epigrammausgabe aus
der Mitte des 3. Jh. Vorgelegen zu haben, die unter dem Einfluss der bekann-
ten Dichter entstanden war, vielleicht sogar einige ihrer Epigramme auf-
genommen hatte, und zahlreiche Epigrammpaare eines oder mehrerer uns
unbekannter Verfasser enthielt. Der geschmiicktere Stil der Generation des
Dioskorides und Rhianos bildet wohl einen Terminus ante quem.

1n 8 0mép wpwv ouomactog Meineke, N6’ UMEP WPWV OOV TETAOW P,
G.-P. setzten Kreuze.

2A.P. V 292 (Agath.) wird ein Madchen padiviy dopkaAi¢ genannt.
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verband man 0opkd¢ mit Oépkoal, das eine bestimmte
Art des Blickens, das Strahlen des Auges, das ein anderer
wahrnimmt, bezeichnetl Asklepiades lasst die Dorkion
seines Epigramms beide in ihrem Namen liegenden Ver-
heissungen erfiillen. Erstens wirkt sie ¢ dmoAog maic,
wodurch zunédchst ihre schlanke, zarte Erscheinung be-
zeichnet ist, zweitens «versteht sie das schnelle Geschoss
der Kypris zu senden, indem sie Sehnsucht weckenden
Liebreiz vom Auge herabblitzt». Die Kompig mavdnuog
hat an dieser Stelle keine andere Funktion als Eros oder
Kypris sonst; mévdnuog hat keinen pejorativen Sinn, indem
es weder eine nur irdische Liebe bezeichnen, noch Dorkion
als Hetdre (die sie selbstverstandlich ist) charakterisieren
will. Der ethische Gegensatz zwischen der Pandemos und
der Urania ist nur in der philosophischen Spekulation
entwickelt worden. Im Alltag war die Pandemos keineswegs
in hoherem Masse eine Schutzgottheit der Hetéren als die
Urania2 Als «Aphrodite des ganzen Volkes» hatte sie
Kultstatten an vielen Orten. An unserer Stelle dirfte der
Beiname die Allgewalt der Liebesgéttin betonen. Dass
Asklepiades hier jedoch Uberhaupt ein Attribut zu Kompidog
gesetzt hat, wird in der gesuchten Wortstellung, die das
ganze Distichon beherrscht, begriindet sein. Subjekt und
Pradikat stehen im Hexameter, Infinitiv und Infinitivobjekt
im Pentameter. Da das Subjekt einen appositioneilen
Vergleich, das Infinitivobjekt ein Genetivattribut erhalten
hat, ergeben sich zwei Substantive in jedem Vers, zu denen
je ein Adjektiv gesellt ist, so dass die dekorativen Versfiil-
lungen nach dem Schema AabB und aAbB méglich wurden 3

1Vgl. H. rrisk, Griech. etym. Worterbuch, s.v. und B. sner1, Entdeckung des
Geistes 3 S. 18.

2Vgl. Pind. fr. 122 Sn., Luc., Dial. mer. 7, L.

3 Zwei Substantive und Adjektive in einem Vers sind bei Asklepiades selten’
vgl. nur noch A.P. V 2032 (abAB), ausserdem Poseidippos A.P. V 2114
(AbaB).
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Die Korruptel in V. 3 f. scheint mir Meineke evident
geheilt zu haben, 4 &’ umép WUWv ... XAapug erfordert ein
Partizip. Wenn man sich erinnert, wie die Chlamys getragen
wurde, so passt «die tiber den Schultern zusammengezogene
(obomaotoc) Chlamys Hess den nackten Schenkel sehen »
sehr gutl. Die Chlamys bestand aus einem Tuch, das mit
der Mitte eines Randes auf die linke Schulter gelegt wurde.
Der Tuchrand wurde von hier aus nach beiden Seiten um
den Hals gefuhrt und auf der rechten Schulter an korres-
pondierenden Stellen mit einer starken Fibel zusammen-
gehalten (= zusammengezogen). Die Teile des oberen
Tuchrandes, die sich ausserhalb dieser Befestigungsstelle
befanden, hingen an der rechten Seite vor und hinter dem
rechten Arm herab. Zwischen den bis zu den Knieen
herabreichenden Tuchzipfeln wurde also der Oberschenkel
sichtbar. Wie Gow meinen kann, «ouomav is a wholly
inappropriate verb in view of the way in which the yAouog
was worn », ist mir deshalb nicht verstandlich 2 Die Chlamys
war typische Ephebenkleidung, daneben wird oft (aber
nicht immer !) der Petasos, ein breitrandiger Reisehut,
getragen und genannt3 Es ist nicht notwendig, ihn deshalb,
wie Gow es will, an der Uberheferten Stelle zu halten. Bei
der nur in der Stadt benutzten Ephebenkleidung der D orkion
mochte er fehlen; ein Redaktor, dem das urspringliche
ovomaotog schon verderbt vorlag, kann das in der Regel
dazugehdrende Kleidungsstiick in den Text hineingebracht
haben 4

1Die Stellung der Substantive und Attribute im Vers wird dadurch abBA.

2Zu obomnootog als Bezeichnung eines erreichten Zustandes in passiver
Geltung vgl. Plat. Symp. 190e 1@ ouonootd Baiavtia, Eur., Hipp. 783
€€ EMIOTIOOTAOV BpoxWV.

3Vvgl. ZB. A.p. XII 78 (Mel.).

4Eine derartige verschlimmbessernde Redaktortétigkeit lasst sich in der
Anthologie auch an anderen Stellen vermuten, wo ein an sich existentes
Wort erscheint, das unter keinen Umsténden aber urspriinglich dort gestanden
haben kann, vgl. nur {B. V zio «mit dem Zweige fing Didyme mich».
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Dorkion hat also Junglingskleidung angezogen h Der
Ausdruck ¢ amoAog moic wird damit erst voll verstandlich,
auf @IAépnPoc2 fallt neues Licht. Die These des ersten
Distichon war metaphorisch ausgedriuckt worden, das
zweite hat in dem anschaulichen Momentbild der Hetére die
Erklarung gebracht. Geschoss der Kypris ist nicht nur das
Blitzen ihrer Augen, sondern auch ihr koérperlicher Reiz,
den sie so gut in Szene zu setzen versteht. Indem der Blick
vom Auge uber die Schultern bis zum Schenkel herabgleitet,
hat er ihre Gestalt im ganzen erfasst.

Inwiefern stellt dieses Epigramm ein Pendant zu dem
Eirenionepigramm dar? In beiden Féllen haben wir die
objektive Schilderung der Schidnheit einer Hetdre und den
Hinweis auf ihre erotische Wirkung auf die ménnliche
Jugend, ohne dass von einer personlichen Liebe des Dichters
die Rede wdére3 Zu Thema und Formtyp kommt die
Namenbildung auf -iov, das Epitheton dmoaAog im ersten
Vers, das Motiv der Geschosse der Kypris bzw. der Eroten.
In der Darstellungsart zeigt sich eine gewisse Verschieden-
heit. Die Wortstellung ist zwar in beiden Gedichten voll
zierlicher Symmetrien, im Eirenionepigramm bestimmt die
Symmetrie aber dariiber hinaus den Aufbau des Ganzen.
Das Dorkionepigramm gibt ein Momentbild der Hetére, die

1Eine Gesellschaft, die der homosexuellen ebenso wie der heterosexuellen
Liebe zugewandt war, hatte auch Sinn fiir Verbindung und Mischung der
Reize beider Geschlechter. Anakreon redet seinen Geliebten @ mot mop-
Béviov BAEmwv an (fr. 4 D = PMG 360), Kritias dussert kKGAMOTOV €idoC
€v TOIC appeat To B, év &' al Taig OBnAcialg Tobvavtiov (fr. 48 DK), und
beim Komos und Symposion konnte der geliebte Knabe in Madchenkleidern,
das Méadchen in Jiinglingskleidung auftreten (vgl. Philostr. Im. 1, 2,5 RE XI,
Sp. 1297; vergrobert erscheint das Motiv in der Epigrammatik bei Marcus
Argentarius, A.P. V 116).

2Neubildung nach @iAavdpog und @IAGmoag.

3Die Form des auf eine bestimmte Hetére bezogenen personlichen Liebes-
bekenntnisses begegnet bei Asklepiades in dem Epigrammpaar A.P. V 162
und 210.
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realistisch auch in ihrer Gewandung gezeichnet, vor Augen
tritt. Im Eirenionepigramm ist der Schodnheitspreis ins
Mythologisch-Allegorische hinaufstilisiert. Metaphern und
Vergleiche ersetzen die unmittelbare Anschauung des
Aussern des Madchens. Dieser Eigenheiten wegen scheint
mir der Verfasser eher Poseidippos zu sein, dessen Streben
nach symmetrischem Aufbau auch A.P. XI1 168 hervortritt
und der uUberhaupt mehr einen Zug zum Dekorativen als
zum konkret Anschaulichen zeigt. Wenn wir mit dieser
Autorzuschreibung recht haben, hétte Poseidippos zu dem
Dorkionepigramm auf sehr selbstdndige Weise ein Pendant
geschaffen; das Motiv der Geschosse der Kypris ist dabei
zu dem Bild der ihre Pfeile abschiessenden Eroten umge-
formt worden.

Wir haben zwei Gange durch die Anthologie des
Meleager unternommen und in zwei ziemlich willkirlich
herausgegriffenen Gruppen die Beziehungen von einem
Epigramm zum anderen verfolgt. Wir sahen, wie je nach
Talent und Temperament die einzelnen Dichter sich auf
verschiedene Weise ihren Vorbildern anschlossen und sie
variierten. Fur die relative Chronologie und die Verfasser-
zuweisungen einiger Gedichte haben sich Konsequenzen
ergeben. Auch sind einige spezifische Variationstechniken
deutlich geworden. Die Variation konnte geschehen, indem
das Thema Ubernommen, ausgestaltet und vielleicht mit
einer neuen oder verschaften Pointe versehen wurde. Im
Gegensatz zu diesem Regelfall — er scheint bei Meleager
ausschliesslich zu herrschen — gab es aber auch etwas, was
man Kontrastimitation nennen kann. Die Situation des
Modellgedichts wird in ihr Gegenteil verkehrt, formale
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Indizien weisen aber ausdriicklich auf jenes Modellgedicht
als Ausgangspunkt hin; so verhalt sich z.B. das Nikagoras-
epigramm des Hedylos zu dem des Asklepiades oder das
Kleonikosepigramm des Rhianos zu dem des Kalimachos.
Oft bringt die Variation eine Erweiterung des Umfangs
infolge einzelner Zusétze oder durch die Hinzufiigung eines
neuen Gedankens als Pointe. Vereinzelt — im Falle des
Arkesilaosepigramms — war auch eine Verkirzung des
variierten Gedichts zu beobachten. In der Variation kann
sowohl ein Epigramm in zwei zerlegt, indem das eine diese,
das andere jene Elemente des Vorbilds lbernimmt (so die
anonymen Weihepigramme im Verhdltnis zu Hedylos), als
auch ein primdres Epigrammpaar sekundéar zu einem Epi-
gramm gewissermassen kontaminiert werden (vgl. das
Damisepigramm des Meleager) 1 Den Anklang an das
Urbild stellen gerne Leitworte her, seien es ibernommene
Eigennamen oder die gleichen Anfangsworte, die auch im
Schlussvers erscheinen konnen, oder die Wiederholung
eines charakteristischen Begriffs, bzw. einer bestimmten
Wendung, womdglich an entsprechender Stelle im Vers.
Von dieser Sitte stach Kallimachos jedoch ab, dessen
Variation des asklepiadeischen Nikagorasepigramms nur
Situation und Motivik aufgriff, im einzelnen Ausdruck
jedoch vollig eigene Wege ging. Die Nahe zum Vorbild
bzw. die Entfernung von ihm erwies sich als sehr ver-
schieden, abhéngig natiirlich von der selbstandigen Ein-
bildungs- und Gestaltungskraft des jeweiligen Dichters, wie
auch die bessere poetische Qualitat teils beim primaren,
teils, wenngleich seltener, beim sekundéren Epigramm lag.

£ Ahnlich Poseidippos A.P. XII 45 nach Asklepiades XII 46 und 166. vai
vai BAMeT’, "Epwteq — bei Asklepiades Ergebnis einer Gefiihlsentwicklung
— steht bei Poseidipp am Anfang. Verloren gegangen ist die Aussage des
sentimentalen Gefihls, die Asklepiades, wenn auch aus ironischer Distanz,
gestaltet hatte. Die Ironie ist bei Poseidippos lauter, der Scherz etwas auf-
dringlicher geworden.
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Zum Verstandnis des Stils und der poetischen Qualitét
wollten diese Betrachtungen vor allem beitragen. Es war
ihr Ziel, durch eine mdglichst prazise Interpretation einiger
Epigramme im Vergleich mit ihren Vorbildern und ihren
Nachbildungen ihre poetische Kunst und die Eigenart ihrer
Dichter sichtbar werden zu lassen. Ich wiirde mich freuen,
wenn etwas von dem Reiz, den diese maiyvia besitzen,
spurbar geworden und es mir zugleich gelungen wére, die
Bedeutung einzelner bisher dunkler oder verkannter Stellen
in ihnen zu erhellen.
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DISCUSSION

Note liminaire

Le Prof. Ludwig, victime d’un accident de la route, n’a pas
pu assister aux Entretiens sur I’épigramme grecque. Il avait
cependant achevé son exposé, qui a été lu et discuté en son
absence. Le sténogramme de la discussion lui a été soumis, et il
y a ajouté ses propres réponses ou observations, qui sont impri-
mées en italiques et placées entre crochets.

M. Robert : Sur la question de I"origine de plusieurs variations
sur le méme modele, on peut rappeler les inscriptions qui trans-
crivent plusieurs épigrammes pour le méme personnage, séparées
par le mot 6GM\o ou par une barre en haut a gauche ou par rien,
et qui émanent manifestement du méme auteur et ne sont pas des
«Konkurrenzgedichte » ; elles contiennent les mémes éléments
essentiels, les mémes éloges, mais rédigés de fagon différente ;
des formules, des tournures reparaissent de I’'une a I’autre, et le
style est homogéne. Un bel exemple de telles variations est fourni
par I’abondante série d’épigrammes de Grégoire de Nazianze
contre les violateurs de tombes. Ce ne sont pas des variations
dont chacune aurait servi dans une occasion différente. J’expli-
querai que, comme je I’avais indiqué, elles se rapportent toutes
au méme sujet : une tentative d’un haut fonctionnaire de la région
pour trouver des trésors dans le tombeau d’Antiochos ler de
Commageéne au Nemroud Dag.

M. Pfohl : Die Moglichkeit, Variationen zu verfolgen, gibt es
auch in der inschriftlichen Epigrammatik, vor allem bei den
Konkurrenzgedichten auf Grabern, die seit dem 4. Jh. v. Chr.
auftreten (die Frage ist dabei, ob derselbe Autor oder verschie-
dene am Werke waren; vgl. Peek: Griechische Grabgedichte
S.321); aber auch die Kompositionstypen, die Werner Peek in
den Griechischen Vers-Inschriften klargelegt hat, sollten in dieser
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Hinsicht studiert werden. Freilich wird das in geographischer
Gruppierung geschehen miissen, schon deswegen, weil « Antho-
logien » oder « Musterbticher » von Steinmetzen nur so vermittelt
werden konnen. Eine besondere Rolle werden gerade in dieser
Volksdichtung die Versanfange spielen, weil sie am ehesten im
Ohr oder im Gedéachtnis bleiben und auf diese Weise zu Varia-
tionen oder Imitationen bzw. Weiterformung anregen. Auch hier
hat Peek das Material wieder in die Hand gegeben (Verzeichnis
der Gedicht-Anfange und vergleichende Ubersicht zu den Grie-
chischen Vers-Inschriften 1, Berlin 1957).

M. Raubitschek : Man sollte genauer zwischen den produktiven
und kinstlerischen Variationen der Dichter des 3.JI1. und den
imitativen und literarischen Variationen der spéteren Zeit
unterscheiden.

[M. Ludwig : Die verschiedere poetische Qualitét zu sehen ist
wichtig. Ich wirde aber weniger die grundsétzliche Unterscheidung zwi-
sohen eirerfriiheren und einer spéteren Zeit als die 2anmschen den einzelnen
Dichtern machen. Meleager hat das Ungliick, dass er zeitlich am Ende
steht. Nattirlich steht seine poetische Kraft der eines Asklepiades weit
nach. Aber mit Rhianos kann er sich doch messen und schon Poseidippos
produzierte einiges, wes Meleager vielleicht sogar besser gemacht hétte.
Nach Asklepiades sind letztlich alle Epigonen — ausgenommen
Kallimachos\

M. Giangrande : The technique of imitation with variation in
the Alexandrian epigram (a genre which is in the final analysis
a sub-species of the Kleinepos) is chiefly influenced by Epic,
where imitation was compulsorily coupled with variation at least
since Antimachus. On this point cf. my paper on « Arte Allusiva»
in Alexandrian Epic {Class. Quart. 1967, p. & if.) where | have
emphasized certain stylistical trends which are not sufficiently
known and my paper «Trois épigrammes alexandrines » {REG
1968, p. 47 ff) where | have given the essential data relevant to
the question.—Apart from Gow-Page, where much material is
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collected, one should also remember that certain concrete features
of the imitation-variation technique in the epigrammatists have
been illustrated by e.g. Ouvré, Radinger, Schott and Knauer in
their monographs devoted to single epigrammatists.

[M. Ludwig : I. Ich wirde das erotische Epigramm des 3. Jh.
nicht eine sub-species des Kleinepos nemen. Es st gattungsgeschichtlich
enststanden aus einer  Vereinigung der sjmpotischen « Kurzelegie »
mit dem realen und fiktiven Epigramm. Die « Grosselegie» folgte
von Antimachos bis % den Aitien des Kallimachos einer getrennten
Entwicklungslinie, hier hatte auch das Epos einen stérkeren Einfluss,
obwohl ich die Bezeichnung « Kleinepos» grundsétzlich der rein hexa-
metrischen Dichtung Vorbehalten michte. Die gemeinsame Neigung
Variieren im hellenistischen Epos und im Epigramm entspricht jedoch
gewiss einer einheitlichen Stilrichtung dieser literarischen Epoche.

2 Imitationsbeziehungen finden sich natirlich vor Gow-Page in
allen einschlagigen Arbeiten vermerkt. Worauf es mir ankam, war zu
Zeigen, dass eire Interpretation, die die Gestaltung der Epigramme im
ganzen erfasst, sonohl die poetische Funktion einer solden Variation
deutlicher erhellen und damit das Gesamtversténdnis des Gedichts
fordern kann, als auch zu einer sichereren Aussage Uber die relative
Chronologie der beteiligten Gedichte zu fiihren vermag. Die frilheren
Arbeiten bis zu Gow sdheinen sich mir zu sehr auf die Notierung einer
Ahnlichkeit zu beschranken. Sie verzichten weitgehend auf den Versuch,
die Parallelen interpretatorisch auszuwerten\

M. huck : Es scheint mir wesentlich, dass beide Gedichte,
Asklepiades 834 G.P. und Hedylos 1831 G.P., mit oivog beginnen ;
beide gehen vom Wein aus und zeigen seine Wirkung ; aber die
Wirkung ist verschieden. Hier sehe ich die Variation ; es ist im
Gegensatz zu vielen anderen Fallen keine sprachlich-stilistische,
sondern ein Wechsel der Situation. Deshalb scheint mir der
Gedanke von Wilamowitz, wenn auch etwas burschikos for-
muliert, ganz treffend.

[M. Ludwig : Vom Wechsel der Situation habe ich gesprochen. Die
Bemerkung von Wilamowitz habe ich nur deshalb beanstandet, weil sie
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des Verhéltnis der beiden Gedichte biographistisch zu deuten sucht.
Hell. Dichtg. I, S. 145 Anm. 3: «Aglaonike hat sich in Rausch
und Liebe dem Nikagoras hingegeben Man baut auf den Namen und
hélt den schiichtemn verliebten Nikagoras bei Asklepiades X 11 iR/ flr
denselben. Das mag die Zeit erlauben ; er hatte mittlerweile die sentimen-
tale Schiichtermnheit aogelegt. Aber Verlass ist nicht darauf.» Wenn ich
diese Sétze richtig verstehe, ist Wilamowitz sich nicht sicher, dass es sich
bei Nikagoras beidesmal um dieselbe Person handelt. Wenn es sich um
dieselbe Person handelt (was seines Erachtens von der Lebenszeit der
Verfasser her betrachtet miglich wére), so wirde dieselbe Person nech
Wilamowitz in ZFe" verschiedenen Situationen ihres Lebens geschildert,
die real aufeinander folgten. Ich suchte auszufilhren, dass es sich nicht
um zwei real einander folgende Erlebnisse derselben Person handelt (und
auch nicht um zmi verschiedere Personen zudllig gleichen Namens),
sondem dass Hedylos zu dem Gedicht des Asklepiades, das sich bei
jenem vielleicht auf eine aktuelle Situation und eine real existente Person
bezog, variierend ein Gegenstiick dichtete, das unter Ubemahme des
Personennamens die asklepiadeische Situation fiktiv umkehrte. ]

M. Giangrande : The variation in G.-P. 894 ff. and 1103 is, as
I have shown in my paper, centered upon different stages of the
sympotic etiquette : each of the two young men in love betrays
his feelings at a different moment of the sympotic ceremonial.

The point in Gow-Page 1832, as | have shown, is very skil-
fully * built up ” until the climactic end arrives : only when
mention is made of oku\uawv do we realize that the girl has been
induced to sleep for the first time with a man by the effect of the
wine she has drunk.

M. Luck : Ich halte es fiir gefahrlich, zu sagen, die beiden
Anonyma 3804 und 3808 G.P. seien vom gleichen Autor. Sie
sind im Cod. Palatinus ddn\a. Gow hat in seiner Monographie
(1958) nachgewiesen, wie ich meine, dass Gdnhov grundsatzlich
nicht dasselbe ist wie d&déomotov. Es bedeutet, dass auf einer
bestimmten Stufe der Uberlieferung mehr als ein Verfassername
angeboten war ; statt beide zur Wahl zu stellen, hat ein Heraus-
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geber oder Schreiber die kiirzere Form des Zweifels vorgezogen.
Nun geht aus dem Material deutlich hervor, wie oft zwei ver-
schiedene Dichter solche Themen behandelt haben. Ich wiirde
also sagen : die beiden hiibschen Gedichte sind gerade nicht vom
selben Verfasser, standen aber vermutlich schon vor Meleager
in derselben Sammlung.

Ferner hétte ich Bedenken, zu sagen, der Zweizeiler 3710 und
der Zweizeiler 3768 miissen vom selben Verfasser stammen. Die
Texte sind einfach zu kurz, um ein stilistisches Urteil zu gestatten.
Dagegen scheint mir die von Herrn Ludwig gut formulierte
Beziehung zwischen « Anonymus » 3710 und « Asklepiades » 968
besonders wichtig. Wieder miissen wir wohl von der Bezeugung
im Cod. Palatinus (und im einen Fall bei Planudes) ausgehen :
das eine Gedicht ist 6dnAov, das andere Mogeldimmou 1 AGKANTIA-
dou. Im Grunde ist das dieselbe Art der Bezeugung, nur stehen
im einen Fall zwei Namen da, im andern ein non liquet. Nehmen
wir an, dass wieder zwei zeitgendssische Dichter dasselbe Thema
behandelt haben ; einer davon war Asklepiades, der andere Posei-
dippos. Schon in der Antike wusste man nicht mehr, welches
Gedicht vom einen, welches vom anderen stammite, ein Schwan-
ken zwischen diesen beiden Namen kommt ja mehrfach vor.
Hier kénnte das so gedeutet werden : Wenn 968 von Asklepiades
ist, dann ist 3710 von Poseidippos, und umgekehrt. Gow und
Page neigen dazu, 968 Poseidippos zu geben ; wenn sie recht
haben, stammt 3710 von Asklepiades.

[M. Ludwig : Wenn fir ein &dnhov (berschriebenes Gedicht
urspringlich mehrere  Verfassernamen %ur Wahl standen, folgt daraus
nattirlich nicht, dess in vpvei einander folgenden Gedichten einmaljeweils
verschiedere  Veerfassernamen geboten waren. Sowohl flir das erste, wie
flr das zweite Gedicht konnen %B. die Verfasser A und B in Frage
gekommen sein (oder AB flir das erste, AC fur das civette). D.h.
diese Uberlegung bleibt irrelevantfiir eine Antwort auf die Frage, db die
beiden Gedichte von einem oder von %nez Verfassern stammen. Eine
Variation des Hedjlos durch %wel verschiedere Verfasser ist gewiss an
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sich miglich. Aber das schliesst wieder nicht aus, dass ein Verfasser
das Modellgedicht auch in Swei Epigrammen variiert haben konnte.
AP. V 200 und 201 scheiren mir nun aber nicht nur stilistisch einen
Uberaus @hnlichen Charakter % haben, sondem in ihrer Variation von
AP. V 199 (Hed.) auchgegenseitig aufeinander Rucksicht % nehmen.
Das lasst sich entweder so erklaren, dass Ymel Verfasser einen Uiberaus
ahnlichen Stil hatten und der 2weite in seiner Variation nicht nur das
Hedylosgedicht, sondem auch das erste Variationsgedicht beriicksichtigte.
Oder ein einziger Verfasser variierte Hedjlos durch ein Epigrammpaar.
Letzteres erscheint mir wahrscheinlicher, da keines der beiden Variations-
gedichte eine Qualitét hat, die es gim bekannten Vorbild machen misste,
und da auch andere anomyme Epigrammpaare von einem einigen Ver-
fasser % stammen scheinen

Meines Erachtens geigen die anonymen Epigrammpaare im Meleager-
kran™ Ofters gemeinsame Stilziige, die sie von ihrer Umgebung abheben
(vgl. deoe meine Anm. 2, S. 32y). Dass Epigramme Uberhaupt geme
paarweise gedichtet wurden, lasst sich bei Asklepiades eberso wie bei
Kallimachos beobediten (und spéter %B. bei Catull). Es scheint mir
nicht nétig, die adnAa auf die uns bekannten Dichter aufzuteilen. Es
existierten durchaus noch manche andere. |

M. Giangrande : Gow-Page 902 ff. is perfectly sound : the
whole raison d’étre of the epigram is an obscene point that | have
explained in Eranos 1967, p. 39 ff. The wording of the epigram
and its construction are exclusively functional to the point.

[M. Ludwig : Die Verteidigung des Uberlieferten hat mich nicht
Uberzeugt, da ich den hinter olv metdow vermuteten obszdnen Doppel-
sinn fir zweifelhaft halte. So z~ e ich Meinekes Konjektur immer
noch vor.\

M. Robert: Dans I’épigramme d’Asclépiade A.P. XII 161,
je suis enclin moi aussi a penser que le poéte a joué sur le nom
Dorkion et, a coté du sens de ce nom, a suggéré un lien, par
Oépyouan,, avec les mots du vers 3 kat’ dupoto¢. Le choix des
noms dans les épigrammes est a étudier. Il faut se garder de penser



KUNST DER VARIATION IM LIEBESEPIGRAMM A1

qu’un nom féminin comme Dorkion est un « nom de courtisane ».
On peut soutenir que de tels noms sont trés rares, qu’ils existent
apeine. Il persiste une tradition philologique qui considére comme
des noms de courtisanes les diminutifs en -iov, ou bien tous les
noms gracieux, sur la rose, le myrte, un gentil animal, etc., ou
bien ceux qui sont connus pour avoir été portés par une courti-
sane, ou bien ceux qui se rattachent a un mot qui, parmi ses sens,
désigne aussi, chez les lexicographes ou dans la comédie ou le
langage populaire, un organe du sexe masculin ou féminin.
Pendant longtemps, autrefois, I’onomastique féminine fut connue
par des auteurs parlant de courtisanes : Athénée, la comédie
latine, Lucien, Aristénéte, etc. Peu a peu les inscriptions ont fait
connaitre I’'onomastique féminine en son ensemble et dans sa
variété par une foule d’épitaphes, de dédicaces, de listes (souscrip-
tions pour I’Etat surtout). Les «noms de courtisanes » ont apparu
dans les familles les plus normalement constituées. Adolf Wilhelm
en a tiré les conclusions, d’abord dans une étude, Ath. Mitt. 1899,
contre Ernst Maas, qui avait vu dans une liste de femmes ayant
participé & une souscription a Paros une « Hetéreninschrift »,
puis dans un article des Jahreshefte de Vienne, en 1928 ; I’'ouvrage
de Fr. Bechtel, Die attischen Frauennamen (1902), est dépassé a ce
point de vue. Je suis revenu a mainte occasion sur ces noms
féminins, diminutifs et autres. Un nom comme Tpugepd, par
exemple, n’évoque pas une orgie sardanapalesque ; il est porté
comme nom de reine en Cappadoce. Dorkion entre dans une
famille de noms grecs bien constituée et bien attestée pour des
femmes et des hommes. Il peut évoquer ici, comme dopkdc dans
Lucréce, une fille pas grasse. Cela va bien avec ce milieu d’éphébes
et le vétement de Dorkion.

M. Dihle: Zum Ursprung des hellenistischen Liebesepi-
gramms erklart Herr Ludwig, dass es um die Wende vom 4.
zum 3 Jh. im Zusammen hang mit dem Symposionsbetrieb
entstanden sei,«als man in lonien die alte... kurzelegische Gelage-
poesie erneuerte.» Die uns erhaltene Auswahl aus der griechi-
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sehen Literatur beriicksichtigt fir das 4. Jh. fast ausschliesslich
die Prosa, als deren klassische Zeit diese Epoche jahrhundertelang
galt. Aber das darf nicht dartber hinwegtduschen, dass nicht nur
die dramatische Dichtung sondern auch Epos, Elegie und Epi-
gramm im 4. Jh. gepflegt wurden. Die Erneuerung der Elegie
und des Epos durch Antimachos geschah aus demselben Geist
gelehrten Interesses und der Freude am beziehungsreichen lite-
rarischen Spiel, das fur den Hellenismus typisch ist. Das Epi-
gramm des Theokrit von Chios aus dem Jahr 341 und das Dion-
Epigramm Platons, das man wegen seiner Qualitdt ungern flr
unecht erklaren méchte, bezeugen eine virtuose, literarische Ver-
wendung und Variation vorgegebener epigraphischer Formen.
Solange es nur die Uberlieferungsverhaltnisse sind, die das
Liebesepigramm erst vom 3. Jh. an sichtbar werden lassen, spricht
eigentlich alles dagegen, dass es diese Form im 4. Jh. nicht gegeben
hat. Das 4. Jh. ist ja in mehr als einer Beziehung ein «pré-
hellenistisches ».

M. Giangrande : Theories on the origins of Alexandrian love-
epigram are inevitably pure speculation because of the lack of
relevant material : it is a problem of literary pre-history, just as
is the case with the origins of Comedy and Tragedy. We are
left with the finished product (Comedy, Tragedy, Epigram), but
what came before has not come down to us. In the case of
Tragedy and Comedy a few isolated points exist in the pre-
history of the genres, so that an attempt at writing the pre-history
of these genres can be made (for Comedy, if my memory does
not betray me, the latest attempt is mine in Eranos 1963, 1 if.)
but for the genre Epigram no points de repére capable of being
coherently connected in a sort of rudimentary pre-history seem
to exist.

[M. Ludwig : Ein absoluter Skeptizismus gegeniber der Frage
nech der Geschichte der kurzelegischen Gelagepoesie scheint mir eine zu
Weit getriebene  Vorsicht, oowohl das Material, aus dem Schlisse bzw.
wahrscheinliche Vermutungen gezogen werden konnen, beschrankt ist.
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1 Neben den léngeren Elegien hatte sich schonfriih eine bei Sym-
posien vervencete kur-gelegisce Form gebildet.  Vgl. die Theognidea
(6.-J. Jh.).

2 Die kurelegische sympatisch-erotische Dichtung, die ms aus
der Zeit seit ca. 300 v. Chr. Uberliefert ist (= «erotisches Epigramm y>),
weist eine Kunst der Gestaltung auf, die in den Gedichten vom Typ der
Theognidea noch unbekannt ist.

3. Wann setzte diese « Emeuerung» ein? Gegen Ende, Mitte oder
Anfang des 4. oder gar gegen Ende des /. fh. ? @) Platon I&sst in seinen
Dialogen Theognis sftieren, es findet sich auch in Dialogen, die von
Freundschaft und Liebe handeln, keine Spur einer Anspielung oder
Bekanntschaft mit dem « erotischen Epigramm », wie es aus dem Helle-
nismus bekannt ist. Zu den ihm gopgesdhriebenen Liebesepigrammen, die
ich ausser dem andersartigen Gedenkepigramm auf Dionfiir unecht halte,
s. GRBS 4, 1963, S. jgff. b) Die &ltesten «erotischen Epigramme »
in Meleagers Kran stammen aus der Zeit um ca 300 v. Chr. Es ist
wahrscheinlich, dass er weiter squriickgegriffen hatte, wenn eine Traditions-
kette diese Art von Dichtung weiter ins 4. Jh. squrlickgefiinrt hétte.
Da er der Kunst der Variation seine besondere Aufmerksamkeit
widmete, ist % vermuten, dass er dichterische Vorbilderfiir Epigramme
des Asklepiades aufgenommen hatte, sofem ihm solche bekannt waren
(und der Begriinder dieser neven Dichtart durfte der Erinnerung nicht
vollig entschvunden sein).  Uber Asklepiades filhrt bei Meleager in dieser
Hinsicht nichts hinauf. Umgekehrt scheinen einige Epigramme des Askle-
piades unmittelbar an einfachere Formen, wie sie uns aus den Theognidea
bekannt sind, anguknipfen. Natirlich werden in seiner Zeit andere
ahnliches versucht haben, wes untergegangen ist. Er scheint syimfrucht-
barsten Vertreter der neuen Dichtart und damit Su ihren Archegeten
gaworden \u sein.

4. Die langere Form der Elegie und das Epos hatten bereits durch
Antimachos eine Emeuerung erfahren, das Grab- und Weihepigramm
besass im 4. fh. eire strenge Formitradition, dasfiktive Grab- und Weih-
epigramm diente «gur selben Zeit dem literarischen Spiel. Das alles hat
auch auf das nee « erotische Epigramm » Einfluss gehabt, aber dafur
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diee Dichtart nichts Konkretes Uber das Ende des 4. Jh. hinausfiihrt,
halte ich esfiir wahrscheinlich, dass die nee Entwicklung dieser « Gat-
tung » eben erst einige Zeit nach den anderen einsetzte. Vor dem letzten
Viertel des 4. Jh. dirfte die neue Kunstform deshalb nicht entstanden
sein. Uber eine Wahrscheinlichkeit knnen wir hier gewiss nicht hinaus-
kommen. Aber sie scheint mir eben mehr fiir das Ende alsflir die Mitte

des 4. Jh. % sprechen. ]

M. PJohl: Unser altestes erotisches Epigramm inschriftlicher
Uberlieferung scheint IG 12920 aus der Zeit um 500 v. Chr. zu
sein. Bemerkenswert ist ferner, dass die Grabepigramme bis zum
Ende des 5 Jh. v. Chr. die Schénheit von Médchen und Frauen
nur zaghaft oder nicht erwéhnen.

[M. Ludwig : Der Hinweis auf die Gnathios-Inschrift ist als
Kontrast wertvoll. Herr Pfohl benltzt hier allerdings den Begriff
« erotisches Epigramm » in einem anderen Sinne als ich. Inschriften, in
ceren die Diebe irgendeine Rolle spielt, gibt es natmlich lange vor der
hellenistischen Zeit. Auch soldwe, die formal weniger primitiv sind als
die Gnathios-Inschrift. Die Distanz zpm « erotischen Epigramm » der
hellenistischen Zeit ist, wes die kiinstlerische Gestaltung anlangt, immer
immens. Durch die Verschmelzung mit der sympotischen Kurzelegie hat
sich der Begriff tiberdies vollig veréndert ]

Ayant pris connaissance des remargues e M. Ludwig, M. Gian-
grande a rédigé la note ci-cessous

I should like to emphasize three points, in reply to Prof.
Ludwig.

X My explanation of G.P. 902 ff. is not one isolated « Ver-
mutung », unsupported by or, quipis serait, running counter the
ancient sexual Motivik as employed by Greek epigrammatists :
on the contrary, it rests squarely on such Motivik. Meineke was
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a virtuous man, not familiar with this Motivik, or perhaps his
mind was not dirty enough to understand Asclepiades’ point :
the fact is that Meineke, by altering Asclepiades’ words, created
an epigram without a point, i.e. a contradictio in adjecto, an Unding.
The male sexual organ is habitually indicated by epigrammatists
by means of metaphors stressing its lenght or stiffness (cf. e.g.
Spies, Militat omnis amans, Diss. Tubingen 1930, p. 38); the
female organ is habitually indicated by metaphors etymologically
suggesting its width, broadness. A puella defututa cannot compete
with boys, because these latter, however much pedicati, can rely
on their ogykmp (A.P. XII, 7, 1: the point is that a mopBevog is
only good ae for copulation, after which she is laxa, cf. Beckby
ad loci) and will never suffer from excessive width. This is
exactly what Asclepiades is driving at : precisely the girl’s mini-
skirt, on which she—disguised as a boy—relies in order to seduce
men, defeats her very purpose, because it reveals her female
organ, widened ““a nimio Veneris usu ”. The etymological game
explained by me not only fits into the precise epigrammatic
Motivik that | have described, not only complies with oodices,
ratio and res ipsa (what else could a miniskirt reveali), not only is
supported by grammar (in j S’ unép the S is pointedly adver-
sative), but indeed is conclusively paralleled by the perfectly
analogous etymological pun on gupwrag obscenely used in another
epigram as | have shown in my Eranos paper.2

2 When | say that Hellenistic Epigrammatik is in the final
analysis a sub-species of the Kleinepos, | want to stress a point
which, although well known to those who professionally deal
with the epigrammatists’ Sprachgebrauch, does not seem to have
been driven home to certain scholars yet, i.e. that Hellenistic
epigrammatists are first and foremost poétae docti, steeped in
Homeric vocabulary and operating with Homeric Wortgut.
Unless we realize this point, we are unable to understand Hellen-
istic epigrams (instructive examples e.g. in Class. Rev. 1967,

p. 130f.; Class. Rev. 1967, p. 20, on Anyte’s *“ Homeric allusions
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cf. also my paper “ On Moschus’ Megara ” in Class. Quart. 1968,
forthcoming, for the relation between Homer, Anyte, “ epicae
poéseos peritissima ”, and the author of the epyllion “ Megara ™).
In this respect Hellenistic Epigrammatik is no exception within
the history of the genre: in the course of our discussions follow-
ing the Entretiens given by Prof. Gentili and Prof. Raubitschek
we have seen that archaic Epigrammatik basically operates with
Homeric Wortgut, which the epigrammatists strive to variate and
adapt as best they can (as lucidly explained by Prof. Labarbe,
cf. p. 30 and 86), whilst the very close lexical connection between
post-Hellenistic epic poetry (Oppian, Nonnus) and Epigrammatik
is well known. Prof. Dihle (p. 411) has noted that Leonidas’
*“ Vokabular ” is “ ganz und gar aus der Tradition der hohen
Dichtung zu verstehen ” : it must be added that the poet’s
“ ausserordentlich starkes handwerklich-artistisches  Selbstbe-
wusstsein ” (Luck, p. 411) is not an isolated phenomenon, but
is simply the consequence of the fact that “ alle Alexandriner ”,
as has long been known to those who deal with their language,
were “ poétae docti ”, steeped in Homer and old Epic (cf. Class.
Rev. 1967, p. 130, n.2). The “ Stilrichtung” mentioned by
Prof. Ludwig (p. 333) is not, therefore, a phenomenon un-
accountably arising out of the blue, but the concrete and logical
consequence of the fact that both Hellenistic epigrammatists and
Hellenistic epic poets operate with the same basic material,
Homeric Wortgut, a Wortgut which, from the clumsy variations
attempted by archaic epigrammatists throught the variation
constantly striven after by pre-Hellenistic epic poets such as
Choairilos or Antimachus down to the variatio extensively prac-
tised by Hellenistic epic poets and epigrammatists, was constantly
subjected to the law of imitatio cum variatione. Meleager’s use of
IKEMNC or his Neuwendung of mpwtomoog, as illustrated by me in
Class. Rev. 1967, p. 130 £, are the clou of the relevant epigram and
are typical features of Hellenistic epic poetry. The basic identity
of both vocabulary and technique (variatio of old epic Wortgut)
existing between post-Homeric epic poetry and Epigrammatik
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shows that we can hardly speak of * gattungsgeschichtlich
getrennte Entwicklungslinien ”, as Prof. Ludwig does (p. 333) :
rather the opposite happened.

3 My scepticism on the type of speculations in which
can indulge at the moment concerning the origins of the Alex-
andrian love-epigram are based on the scantiness of the relevant
material and on the fact that very little research has been devoted
to the subject. The sudden “ Erneuerung” envisaged by
Prof. Ludwig (p. 339), i.e. the passage from Theognidea to
“ kurzelegische sympotischerotische Dichtung ” would be a
mysterious and incomprehensible phenomenon, if literary genres
led each its “ gattungsgeschichlich getrennt” life, in clinical
isolation, and the “ elegiac ” genre, from Theognis to Asclepiades,
had lived in such splendid isolation : the fact is that the hitherto
missing link between the Theognidean stage of development
and the Asclepiadean one is to be found, as I think | have demon-
strated in my Entretien, in the sympotic poetry written precisely
between Theognis’ age and Asclepiades’ age : Anacreon (are all
the epigrams ascribed to him spurious?) composed short, self-
contained sympotic-erotic poems with a point, which are in
spirit and structure indistinguishable from an Asclepiadean
sympotic-erotic epigram ; | have also indicated striking structural
analogies existing between the erotic skolia and Hellenistic epi-
grams. Besides, archaic epigrammatic poetry is less uncouth
and “ primitiv ” than one tends to believe. For instance, the
epigram GV 1384 (= 8 Friedl.-Hoffl.) is not an archaically
pompous poem in praise of an alleged doctor called Xdpwv, as
all the critics strangely believe : it is a delightfully ironic aside
at the god Xdpuwv GvBpuwroktovog. The structure and the spirit
are already “ Hellenistic ” : the reader is perplexed at first by the
apparently illogical statement made in line 1 (Xdpwv, Death, is,
as a rule, complained about, not praised), but the second line
clarifies everything : Xdpwv can be praised, namely in his capacity
as the liberator from kdportor (cf. Lattimore, Themes in Gr. and Tat.

we
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Epitaphs, p. 205 ff., on this theme). This archaic epigram, which
I analyse and explain in my forthcoming Studies in Hellenistic
Epigram, together with what | have shown concerning the spirit
and the structure of Anacreon’s poems and the erotic skolia,
should act as a warning against postulating an “ immens ” gap
in * kiinstlerische Gestaltung ” between archaic poetry and
Hellenistic Epigrammatik : we simply know too little about the
pre-Hellenistic state of affairs, but what little we know does
indicate that the gap is much less “immens ” than we think.
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LES ASPECTS GNOMIQUES
DE L’EPIGRAMME GRECQUE

Si I’on veut traiter des aspects gnomiques de I’épigramme
grecque, il convient, avant tout, de préciser ce que I’on
entend par la. Divers auteurs anciens et byzantins, dans
leurs ouvrages de rhétorique, ont consacré des passages
plus ou moins étendus a la yvoun (sententia) : c’est le cas
d’Anaximene de Lampsaque, d’Aristote, de Iauteur du
traité A Hérennius, de Théon d’Alexandrie, d’Hermogeéne,
de Rufus de Périnthe, d’Aphthonios, de Nicolas le Sophiste,
de Sopatros, de Jean de Sardes 1 Leurs définitions ne sont
pas identiques, mais elles se ressemblent assez pour pouvoir
étre considérées comme proceédant d’une seule et méme
théorie 2 Voici ce qui ressort de leurs exposés :

X La yvoun est une déclaration (rAwolg, CMOEAVOIC,
orati)) de caractére universel, général, commun (KaB” dAwv,
KoBOAoL, KaBOAIKAG, KovC) ; elle ne concerne pas les particula-
rités individuelles 3

2. Elle ne met pas en évidence n’importe quelle sorte
de généralité. Par exemple, elle ne sert pas a exprimer une
verité géométrique, comme le fait que « la ligne droite s’op-

1Anaximene, Rh., n (Rhet. gr., |, pp. 44-45 Hammer); Aristote, Rh., II,
13942 19 - 1395b 20; Ps.-Cic., Ad Herennium, IV (V), 17, 24-25 ; Théon,
Progymn., 5 {Rhet. gr., Il, pp. 96-97 Spengel) ; Hermogéne, Progymn., 4
{Rhet. gr., VI, pp. 8-i0 Rabe) ; Rufus, Rh., 36 {Rhet. gr., I, p. 406 Hammer) ;
Aphthonios, Progymn., 4 {Rhet. gr., X, pp. 7-10 Rabe) ; Nicolas, Progymn.
{Rhet. gr., XI, pp. 25-29 Felten) ; Sopatros, fr. 2 {Rhet. gr., X, pp. 60-61
Rabe); Jean, Comm. in Aphth. Progymn., 4 {Rhet. gr., XV, pp. 55-67 Rabe).

2Cf. K. Horna, art. Gnome, dans R.E., suppl. VI (1935), col. 74-75.

3AR\walc ; Anaximene. — amogavolg (-celq) : Aristote, Hermogeéne, Aphtho-
nios, Nicolas, Sopatros, Jean [cf. dmogaiveaBai : Théon, Rufus]. — oratio:
Ps.-Cicéron. — Ka8’ dAwv : Anaximéne. — kaBoAou : Aristote, Théon, Jean. —
KaBoAikog : Hermogene, Nicolas, Sopatros. — ko : Rufus.
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pose a la ligne courbe » A Son domaine, c’est celui de la vie
et de I’action humaines 2 soit qu’elle incite a faire quelque
chose 3 soit qu’elle en détourne 4 soit qu’elle se borne a
souligner une réalit¢ a la reconnaissance de laquelle est
implicitement lié un certain type de conduite 5

3 Elle vise a la briéveté : elle se présente comme som-
maire (kepoAaiwdng) 6 et, dans la conception aristotélicienne,
elle differe de I’enthyméme par son aptitude a se passer de
I’étape intermédiaire qu’est le syllogisme 7.

Ces criteres sont ceux qu’il a paru sage de retenir. lls
permettent un tri assez facile, encore qu’ils ne lévent pas
toutes les hésitations. On peut se demander, notamment,
dans quelle mesure un précepte apparaissant a l'impératif,
au subjonctif ou a I’optatif mérite de figurer parmi les yvwpoat.
Il serait abusif, semble-t-il, de postuler une tournure obliga-
toirement énonciative et, pour une simple question de
forme, d’établir une discrimination entre les deux proposi-
tions suivantes:

IIfautfuir lapauvreté
et Fuis la pauvreté.

1Aristote, Rb., 11, 1394 a 23-24.

2 Mepi dowv ai mpdéelg eioi : Aristote. — sumpta de vita: Ps.-Cicéron. —
Twv & 0 Bilp xpnoiuwv : Théon, Nicolas.

3 Alpetd Tpog 16 mpATTEWY : Aristote. — quid esse oporteat in vita : Ps.-Cicéron.
— TIPOTPEMTIKOG (TipoTpénwy) : Hermogene, Aphthonios, Jean. — dmwg déov
yiveabai : Rufus. — oupBOLAY Tiva Kai mapaiveaty. . ., dipeatv dyadod : Nicolas.
4 deukTd : Aristote. — amotpentikdg (Gmotpénwy) : Hermogéne, Aphthonios,
Jean. — @uyrv kakol : Nicolas.

hQuid sit... in vita: Ps.-Cicéron. — omolov €ékaotév €0Tl..., TEpi TG TOD
npaypatog @Ooew( : Hermogéne. — Aspect proprement dmogavtikog de la
yvopn (distingué du TpoTPENTIKOC et de 1'AmoTPENTIKOC) : Aphthonios, Jean.
— omnoid £oTi T@ mpayuata : Nicolas.

6 Breviter : Ps.-Cicéron. — ke@aAaicdng : Aphthonios, Jean.

7 Aristote, o.i., Il, 13942 25— 6 ; cf. 1394 b 17-26.



ASPECTS GNOMIQUES DE 1’EPIGRAMME GRECQUE 353

A ce compte, le céleébre pndév dyov ne devrait pas étre
compté comme yvaun. Mais si les exemples des spécialistes
sont ordinairement énonciatifs, Aristote, déja, offre celui-cil:

"ABAvatov opyrv W QOAOCTE BVITTOC. Gv.
Ne garde pas de rancune immortelle, étant mortel.

Une telle recommandation s’adresse a n’importe quel homme.
C’est la condition que I’on posera pour qu’un précepte soit
gnomique : il ne doit pas valoir pour une personne seule-
ment, mais prétendre a une portée genérale.

La notion de portée générale appelle cependant une
remarque: qu’elles soient préceptes ou maximes énonciatives,
les yvoparl ne concernent pas forcément I’humanité entiere.
Il n’est nullement étranger a leur nature de se limiter & un
groupe plus restreint, pourvu qu’il soit pris dans son
ensemble : 'un des deux sexes, une classe d’age (les jeunes,
les vieux), une classe sociale (les riches, les pauvres), une
classe éthique (les braves, les laches).

Le dépouillement de YAnthologie grecque, ainsi que des
recueils de Kaibel, Preger, Geffcken, Friedlander, Peek,
révele que la yvaun occupe, dans le genre épigrammatique,
une place relativement importante 2 Une question vient a
I’esprit : comment et pourquoi s’y est-elle introduite ? Sur-
tout, peut-on répondre, parce que le rythme de I’épigramme

libid., 1394b 23 (= Trag. gr. fr., adesp. 79 Nauck?. —mAu Ve siecle de
notre ére, Nicolas le Sophiste (Progymn. [Rhet. gr., XI, p. 27, 1. 14-21]),
fait figurer « undév dyov » parmi les yvapoa et indique expressément que
certaines peuvent étre impératives ou optatives.

26. k aibel, Epigrammata graecaex lapidibus conlecta, Berlin, 1878 ;7 h. preger,
Inscriptions graecae metricae ex scriptoribus praeter Anthologiam collectae, Leipzig,
1891 ; J. G effcken, Griechische Epigramme, Heidelberg, 1916 ; P. Fried-
tander -H. B.H offleit, Epigrammata. Greek Inscriptions in Verse. From the
Beginnings to the Persian Wars, Berkeley - Los Angeles, 1948 ; W. peeck,
Griechische Vers-Inschriften, | : Grab-Epigramme, Berlin, 1935. — Ce dernier
ouvrage sera régulierement désigné, dans le présent exposé, au moyen des
initiales G. V.
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fut, de bonne heure, habituellement dactylique. Au Ve siécle
avant notre ére, les notations sentencieuses étaient depuis
longtemps usuelles dans I’épos. Les poémes homériques
renferment déja nombre de maximes h dans I’ceuvre didac-
tique d’Hésiode, en tout cas dans Les Travaux et lesJours, il y
en a une foule. Largement tributaires de la diction épique, les
élégiaques, qui firent alterner avec I’hexamétre une double
tripodie catalectique, devaient suivre d’autant plus facile-
ment la voie tracée qu’ils avaient souvent des préoccupations
morales : les fragments de Callinos, de Tyrtée, de Mimnerme,
de Solon, de Phocylide, et le corpus théognidéen sont assez
clairs a cet égard. Ainsi, les premiers épigrammatistes se trou-
vaient, a cause de la forme métrique qu’ils donnaient le
plus volontiers a leurs productions, sous I’influence d’une
tradition trés puissante. Il est vrai que, la ou régnait une
poésie soit exclusivement orale, soit destinée en premier lieu
au chant ou a la récitation, ils apportaient la nouveauté de
vers silencieux, muets, faits non pour étre entendus, mais
pour étre lus. En réalité, la rupture n’en était pas une. Dans
la scriptio continua des Grecs, la lecture consistait en une
reconnaissance progressive des mots (Qvoylyvwokw), en un
déchiffrement a haute voix; dés lors, devant une épitaphe
ou une dédicace inscrite, le passant était a lui-méme son
propre récitant. En edt-il été autrement que I’on n’aurait pas
pris la peine de composer pour les monuments des textes
métriques. Ceux-ci constituaient un moyen sdr, éprouvé,
normal dans une telle civilisation, de dicter au passant les
renseignements dont on souhaitait qu’il gardat le souvenir.
La tradition dactylique aidant, il fut tentant, dés la fin de la
période archaique, marquée par un godt de plus en plus vif
pour la réflexion morale et proprement philosophique, de
joindre aux renseignements une pensée riche de sens qui p(t.1

1P. ex. Hoym.,"A 2i8 ; B 24 ; E 178 ; K 224-226 ; N 787 ; 1 630 ; P 98-99 ;
P 342: 074 ;m 294 ; p 218, 322-323, 347, 578 ; T 360.
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elle aussi, bien se graver dans I’esprit. L’existence des hermés
d’Hipparque témoigne que I’'on ne jugeait pas le procédé
inefficace fi

L’épigramme de type ancien se caractérise par un idéal de
Bpaxvroyio dont l’origine doit étre cherchée, sans doute,
dans la modicité de I’espace ordinairement laissé au lapicide.
Cet idéal était celui de la yvaoun, d’autant plus incisive qu’elle
s’exprimait en moins de mots. Il y avait |a aussi de quoi
favoriser une rencontre, de quoi déterminer I’association
qui, dans la suite, allait se perpétuer sans interruption. La
mode hellénistique et celle de la Rome impériale allongérent
souvent outre mesure les épitaphes et les dedicaces : elles
n’en demeurérent pas moins conscientes de I’utilité ou du
piment que pouvait avoir une maxime opportunément pro-
duite. La méme remarque vaut dans le cas des poétes qui
composerent des épitaphes et dédicaces imaginaires. Quant
a ceux qui etendirent le champ du genre épigrammatique, ils
prenaient la succession des élégiaques, lesquels avaient trop

N

cultivé la sentence pour ne les point marquer a cet égard.

L’étude des textes s’accommode d’un classement en trois
grandes catégories : les épigrammes funéraires, les épigrammes
dédicatoires et apparentées, les épigrammes purement litté-
raires.

La catégorie des épigrammes funéraires, exceptionnelle-
ment fournie, offre un nombre élevé deyvaua(.—rien n’étant,
si I’on ose dire, d’un intérét plus général que la mort.

Plusieurs cas, cependant, demeurent douteux. Le trait
gnomique est, dans certaines épigrammes, mal assuré. Il
peut dépendre de Yinterprétation. Ainsi, dans une piece
d’Agathias le Scholastique {A.P., VII, 574), le défunt estl

1[Plat.], Hipparque, 228 ¢ - 229 b.
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un juriste, Agathonicos, prématurément disparu, sur la
tombe de qui ses amis et sa mere ont donné libre cours a
leur douleur. Les vers de conclusion (9-10) se présentent
ainsi :
"Epmng o3IO 006TOC ¢ &v vedTul Hopaveeic
ékguye TV Piotou Boooov AAITPOoUVNV.
On peut traduire :

Pourtant, fortuné celui-la qui périt en pleine jeunesse
et plus rapidement échappe a la scélératesse de la vie.

En effet, plus d’un passage parallele témoigne, s’il en est
besoin, que le pronom odtog est susceptible, ici, d’une valeur
générale et emphatique \ Mais, dans la Collection des Uni-
versités de France, Mlle Dumitrescu comprend autrement:

Cependant, heureux celui-ci qui, fauché dans la fleur de I'éage,
a échappé plus tot a I’horreur de la vie.

Le fait est que les mots 6¢... @NTpooUvrv peuvent ne concer-
ner que le sort du jeune Agathonicos. Selon la maniére dont
on entend le pronom odto¢ — et je ne vois pas le moyen de
trancher — la fin du poéme devra, ou non, étre regardée
comme une maxime.

L’incertitude vient également de ce qu’il existe, pour une
inscription, plusieurs restitutions possibles. Sur une base du

Sounion, datant du Vle siécle avant J.-C. {G.V., 156, 2),

figurent deux hexametres que Kaibel (n° 7) imprime comme
Ceci :
[T]obrukA¢oug mondoC AapOOIOTPATOU EVBAdE TN
Me1o10VOE, KaTEBNKE- TO YAp YEPOC €aTi BovovTw]V].
Du fils d’Epiclés, Damasistratos, ici Peisianax
a bati le tombeau: car c’est un don bien fait
pour honorer les morts.1

1P. ex. Hom., { 20i ; Plat., Laches, 191 a\ Xen., An., VI, 1, 29; Lucien,
dans A.P., X, 26, 3; 41, 7.
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Le second hémistiche du second vers parait avoir un caractére
sentencieux. Cependant, sur la pierre, ou le lapicide a
employé I’ancien alphabet attique, la derniére lettre n’est
pas visible. On lit donc:

...TO YOp yépac €oti Bavovto]

Peut-étre faut-il, avec Michaelis, Wilhelm, Geffcken, Peek,
choisir de restituer un sigma plutét qu’un nu a la fin de la
forme participiale :

...TO YyOp Yyépag €oti Bovovto[c),

car il semble que cela cadre mieux avec I’espace disponible.
Certes, chez Homere, ou il se trouve déja, I’hémistiche est
offert plusieurs fois avec Bovovtav \ mais on sait que les
poetes posthomériques n’hésitent jamais a renouveler les
formules. 1l n’y a rien de déterminant dans le fait que celle-ci
ressurgit avec le génitif pluriel dans une inscription lycao-
nienne tardive (G.V., 1839,4) : en effet, dans une inscription
de Thebes, également tardive (2035, 16, cf. 1), c’est le datif
pluriel qui est attesté (Bovola). Si I’on admet Bavovtog sur
la base du Sounion, faut-il donner a ce génitif singulier une
valeur collective et continuer a tenir I’hémistiche pour
gnomique ? Rien ne s’oppose a ce qu’il concerne seulement
Damasistratos (Bovovtog, sc. oUtol) et signifie des lors : «car
c’est un don bien fait pour I’nonorer aprés sa mort » — auquel
cas il n’y aurait plus rien de sentencieux dans le distique.

Un autre exemple est fourni par une inscription thasienne
du début du Ve siecle av. J.-C. (G.V., 1636):

[TH poda o) mux]pop mévBog MEAE]L, 0T’ Qv dwpov]
[ciov Ava&iumo]Av poipar kixnt Bafvéno].
Certes, le deuil est bien amer quand prématurément un étre
(cefut le cas pour Anaximpolis) se trouve atteint
par un destin de mort.

1Hom., M 457, 675 ; w 296. Avec dau lieude 1o : W 9; w 190. Cf. 10 ydip yépag
éoti yepovtwy (A 323\ 1 422)
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Les parties restituées (par Wilamowitz et Peek J) sont si
étendues que I’on peut mettre en doute la formulation
gnomique et contester, en particulier, qu’il ait été question
de mort prématurée (Gwpov).

Reste a signaler un cas ou la yvaun existe, mais ou c’est
la nature funéraire de I’épigramme qui demeure discutable,
a cause d’une corruption textuelle. Simonide (A.P., VII,
302) commence par affirmer qu’« a la mort des siens chacun
a du chagrin »:

Tow aUTOD TIC EKOOTOC GMOMUPEVLN QVIOTOIL.
Le vers qu’il ajoute a celui-la se présente, dans le Palatinus,
sous la forme suivante :
NikodIkov &€ @idal kai TONG NOE TON)

ou, apres révision :

... NOE IO}
Les deux lecons sont également incompréhensibles. Pianude,
qui a I’épigramme, n’est d’aucun secours, car il a omis
purement et simplement le dernier mot. Peek (G.V., 914)
adopte la correction de Brunck

... N0 moBei

et nous offre une épitaphe de Nicodicos, regretté par ses
amis et par la cité. Mais tout change si lI’on écrit, avec
Desrousseaux,

... NOE” ONel
—eémendation double qui permet au P. des Places de traduire :
mais Nicodicos, ses amis et sa cité auront du plaisir a le perdre.
De funéraire, I’épigramme devient alors satirique.

Contrastant avec celles qui laissent un doute a son sujet,
il y a les épitaphes ou la yvoun s’impose d’une fagon parti-1

1L intervention de Peek a porté sur le début de I’hexametre, ou Wilamowitz,
pour sa part, rétablissait : [TH ud\” dvin]pop.
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culierement nette. L’aoriste dit gnomique n’est pas le seul
moyen employé par les poetes 1 Volontiers, ils soulignent
la valeur d’une assertion générale en la mettant dans la
bouche d’autres hommes :

... € aPewdlnc Adyog avdpwv
Taiidac [dmobvriokev oulc @IAéouat Beoi
(G.V., 1029,
... 03 Bovelv Tolg ayaBolg AéyeTal.
(G.V., 1949. 10).
en puisant dans le fonds du passé :
G aivog Twv mpdabev €[plei* pitog dBovdolo
Keivog o rrioag MBe LETa @BIévolg
(G.V., 130, 3-4),
en produisant la caution de I’oracle delphique :
... ] pa TOY’ 06NV Emrjupov Avdpdal Mu b w,
XpUoEov OTTl yéveBAov €C JAId0 TIPWTOV GAEEV
(G.V., 1684, 16-17),
en citant un des Sept Sages :
« Mndév Gyav» TwV EMTE 0oPuV 6 COPWTATOC EIMEV
(A.P., VII, 6831),
en se retranchant derriere Homeére (y 196) :
«'Qq GyaBov Kai Toiida Karo@oipevolo Aimeaban»
eime yeNyAoowv idpig 6 Migpiduv
(G.V., 1645, 1-2).
ou derriere quelque mortel anonyme :
OUK Gpa TOUTO MIOTOIOV €M0¢ MEPOTIWV TIVI AEXBN
priywuaton coging To&ov dviguevov
(A.P., VII, no, 1-2).

1P. ex. G. V., 130, 4; 999, 4 ; 1308>10 - 1-2 >1638, 1 ; 1639, 2 ; 1647,
1-311935>T5>18 ; 1941>4 2006, 8.
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Hormis ces cas, I'épigrammatiste ne parle pas toujours
en son nom ou au nom de ceux qui lui ont passé commande.
De nombreuses épitaphes, on le sait, se présentent comme des
discours tenus par les défunts eux-mémes. Il n’y aura donc
rien d’étonnant a ce qu’une yvwun soit donnée pour un
message d’outre-tombe. En fait, le procédé est fréquent:
je n’en ai pas relevé moins de 36 exemples, ce qui correspond
grosso modo & une sentence sur trois — une proportion de
beaucoup supérieure a celle des emplois de Ylch-Rede dans
I’ensemble des épigrammes funéraires 1 Il apparait que les
emplois de ce genre incitaient particuliérement les poétes a
introduire une yvwun, sans doute en raison de la vigueur
qu’elle prenait, a leur sentiment, deés lors qu’elle était censée
venir de l'autre monde.

Exceptionnellement, la réflexion générale est mise dans
la bouche du passant qui dialogue avec le mort : ainsi chez
Meéléagre, Héraclite, qui exalte sa propre sagesse, se Vvoit
opposer une sorte de maxime sur les devoirs envers la patrie
{A.P., VII, 79, 2). Un groupe bien défini a parfois la parole :
dans Iépitaphe de la mime et danseuse Bassilla, ce sont ses
camarades de théatre (cUokrvor) qui lui rappellent la loi du
trépas (G.V., 675, 9-10). Antipater de Sidon, dans une
épigramme sur Orphée, présente le verbe principal de la
yaun a la premiére personne du pluriel (A.P., VII, 8, 7-8).
Un cas digne d’attention est offert par une autre épigramme
du méme poéte : la sentence y coincide avec I'interprétation
proposée — et d’ailleurs rejetée ensuite — pour une stéele sur
laquelle une figuration d’osselets renversés semble avoir une
signification symbolique (A.P., VII, 427, 7-8). Une déclara-
tion gnomique peut étre prétée au tombeau lui-méme (G.V.,2

1A.P., VII, 357, 2; 417, 56 ; 657, 11-12 ; Vili, 109 ; 115,4; Kaibel 588, 8;
G.V., 255, 3; 372, 3; 647, 7-8 ; 709, 7-8 ; 961, 8; 965, 8-9 ; 969, 9-10; 970, 8;
975, 4; 985, il ; 999, 4; 1029, 13-14; 1031, 2; 1035, 5; 1038, 6; 1162, 9-10;
1195, 1 ; 1245, 9-10; 1308, 9-10; 1363, 6; 1366, 4 ; 1367, 5; 1645, 1-2 ; 1662,
21680, 1-2 ; 1763, 3-4; 1941, 4 ; 2006, 8 ; 2026, 8-9 ; 2035, 1-2.
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1185, 7-8). Enfin, dans une inscription romaine du Ille siécle
de notre ére, c’est la terre amoncelée qui est censée exprimer,
avec le nom et I’age du défunt, une pensée relative a I’exis-
tence des humains (G.V., 789, 5-6).

Sur le plan syntaxique, on constate, dans les yvouan des
épigrammes funéraires, une assez grande variété. La plupart
sont des propositions indépendantes, absolues ou coordon-
nées entre elles, ou des principales accompagnées de sub-
ordonnées. Mais la subordination de la sentence entiére
constitue un type de présentation dont il existe, au total, pas
mal d’exemples. On notera : I'infinitive employée comme
sujet réel (G.V., 879, 5-6; 890), comme apposition a tolto
{A.P., VII, no, 1-2) ou a I’expression Adyo¢ owdpwv (G.V.,
1029, 13-14), ou dépendant d’un verbe déclaratif (A.P., VII,
451, 2); la complétive introduite par 81 ou wq aprés un verbe
de perception (G.V., 1219; 1366, 4; 1925, 7) 1 la causale
introduite par énei (682, 5, 872, 6); la comparative introduite
par womep (1035, j).

Il importe enfin d’observer que la proposition gnomique
peut étre incompréhensible en soi, contenir une idée démons-
trative qui impose un recours au contexte. L’hémistiche
0 yap yépag eoti Bavoviwv (G.V., 1839>4) ne prend un sens
que parce qu’il vient aprés la mention du monument funéraire.
Un autre exemple est offert par I'inscription G.V., 970, ou
I’indication du séjour obtenu parmi les héros est I’occasion
d’une idée générale (v. 8):

ToTov yap Bidtou Tépua co@aicv €Vl
Les sentences des épitaphes sont ordinairement énoncia-
tives. Parfois, cependant, elles ont la forme d’interrogations

oratoires (G.V., 1038, 6; 1680, 1-2) ou prennent un tour
exclamatif (A.P., VII, 383, 7-8; 662, 5-6; Vili, 123, 4; G.V.,

1Voir aussi L. et J. Robert, La Carie, Il (1954), p. 189, n° 93, v. 7.
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1645, 1). La formulation impérative demeure, elle, tout a
fait exceptionnelle (A.P ., VIII, 109, 1-2).

Examinons maintenant les themes gnomiques de I’épi-
gramme funéraire, en tenant compte du fait que deux ou
plusieurs thémes peuvent se trouver associés dans une méme
piece, laquelle devra, dés lors, étre classée en deux ou
plusieurs endroits h

L’idée la plus courante, c’est le caractére inévitable du
trépas. Nous la voyons exprimée de différentes maniéres.
L’une d’elles, tres simple, consiste a faire observer que
personne n’est immortel, ou que la mort est la loi commune,
le sort commun, ou encore qu’on ne saurait y échapper 2
Mais, en cette matiere, la divinité est bientdt présente: ici
Thanatos personnifié, défini comme le dieu de tout un chacun
(G.V., 985, 11) ; la Zeus, dont I’arrét funeste est bien la seule
chose qui réalise I’égalité parmi les hommes {G. V., 1655, 1-2).
Hadés trouve place dans plusieurs yvouat : il est le dieu pro-
mis a tous (G. V., 1905, 15) 3 le dieu qui accueille (A.P ., VII,
342,2), celui chez qui I’on doit finir par arriver (G.V., 969,
9-10; 2004, 24; cf. 1905, 15). Peu importe le point de départ
(A.P., VII, 477, 3-4): une seule route méne chez lui. Une
autre métaphore, cependant, reconnait en son domaine le
port universel (A.P., VII, 452, 2), terme d’une navigation
promise & I’ensemble des défunts [G.V., 1833, 10).

1Les idées exprimées sous forme de yvwpat sont assez souvent identiques ou
semblables a celles qui, dans d’autres pieces, ont une portée restreinte au seul
cas du défunt. On s’en persuadera aisément en consultant : R. Lattimore,
Themes in Greek and Latin Epitaphs, Urbana, 1942 {lllinois Studies in Language
and Literature, 28, fase. 1-2).

2G.V., 675, 10; 784, 6; 872, 6; 1035, 5; 1219 ; 1245, io ; 1537, 56 ; 1653,
1; 1654, 1 ; 1656, 1 ; 1668, 2; S.E.G., 20, 662, 1

31l s’agit ici d’une épitaphe chrétienne, ou la yvewun n’est qu’un lieu commun
traditionnel. Voir L. Robert, Hellenica, XI-XII (i960), pp. 414-429. Notam-
ment p. 425 : la mention d’Hades «n’implique aucune croyance a un dieu des
enfers »,
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Ailleurs, c’est la Moire fileuse qui intervient (G.V.,
1664-1668), ou les Moires (1656), dont le pitog attrait tout le
monde (372, 3; 1935, 15) et ne saurait étre dénoué (Kaibel,
588,8). Leur puissance universelle est soulignée (G.V., 1366,
4) et leur aptitude a triompher des espoirs humains (1162,
9-10), ce que fait aussi la Tyché (1639,2).

Sous linfluence d’idées épicuriennes, les étres divins
peuvent étre présentés comme se désintéressant des hommes,
lesquels, «tels des bétes, (sont) tiraillés de-ci de-la pour la
vie ou la mort, au hasard» (G.V., 857, 7-8). Mais le fait que
la divinité pése de tout son poids (G.V., 1195, 1) et la con-
trainte qu’elle exerce sont plus souvent ressenties. La condi-
tion sociale ne saurait prévaloir contre le destin de mort
(G.V., 1935, 16-18), ni la ruse ou la vigueur (1647, x>ni les
qualités oratoires (A.P., VII, 362, 5-6), ni non plus la piété
(G.TP, 709, 7-8). La seule réaction laissée a I’homme, c’est
le reproche aux dieux (G.V., 1508, 13). Tout le monde est
atteint ; ni la richesse, ni la beauté, ni la noblesse ne sont
épargnées (1647, 2)1 «celui qui s’enorgueillit de sceptres et
celui dont la jeunesse est florissante ont pour terme le néant »
{A.P., Vv, 427, 7-8) ; sur mer, pendant une tempéte, il n’y a
pas de sauvegarde pour le pécheur de profession (V1I, 494,
3-4). Plusieurs épigrammes marquent la nature irrésistible
de la contrainte en soulignant qu’elle affecte jusqu’aux
enfants des dieux (G.V., 1308, 10; 1941, 4; 2006, 8). Et
comme une yvawpn, ainsi que Iindiquent certains spécialistes
grecs de la rhétorique 2 peut étre illustrée par un exemple
(mopadetyua), on rencontre quelque part cette addition :
«Minos, lui aussi, est allé dans I’'Hadés » (G.V., 709, 8).
Méme, une inscription systématise le procédé en alignant
cing mopadeiyporta similaires (G.TP., 1935, 19-28).

1Pour la richesse, voir aussi G.v., 1185, 7-8 ; 1905, 16-17.

2Hermogene, Prog/mn., 4 (Riet. gr., VI, p. 10, 11. 18-20 Rabe) ; Aphthonios,
Prog/mn., 4 (Rhet.gr., X, p. 8, . 6;p. 9, 1. 16—p. 10,1. 2 Rabe) ; Jean, Comm.
in Aphth. Prog/mn., 4 (Rhet. gr., XV, p. 66, 11. 3-7, 21-26 Rabe).
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Certaines catégories d’humains sont plus spécialement
exposées au trépas. Si Hades, d’une maniere générale, est
I’adversaire des vivants (G.V., 1921, 3), il n’en éprouve pas
moins un sentiment particulier d’intense malveillance a I’en-
droit des gens de valeur (636, 6). Ceux-ci connaissent une
mort plus prompte (Grégoire de Nazianze, dans A.P ., VIII,
123,4). Ares s’intéresse aux braves: il ne les épargne pas,
au rebours de ce qu’il fait pour les laches (Anacréon, dans
A.P., VI, 160, 2) : il les aime (G.V., 1637, 1), en laissant
la maladie se charger des laches (Philippe, dans A.P., VII,
234, 6). Une proposition que I’on trouve chez Parménion de
Maceédoine (dans A.P., VII, 239,2)

... QUIKITTLV 000" dmrteton Aidng

est un paradoxe imaginé pour nier la mort d’Alexandre, que
la Pythie avait réputé invincible K

Le fait méme du trépas donne lieu a des jugements divers.
On le voit caractérisé, de fagon trés banale, comme une chose
pitoyable (oiktpdv : G. IV, 1245, 9) mais, quand il s’agit d’un
étre d’élite (lobAdg), comme un facile accomplissement
(koUgov... TéNog: 1289, 3-4). Généralisant a propos d’un
homme qui, de son vivant, était hiérophante a Eleusis,
I’épigrammatiste veut y voir un bien, non un mal (G.V.,
879, 5-6). Ailleurs, on met I’accent sur sa nature de sommeil
perpétuel, irrévocable (G.V., 965, 8; 1367, 5). Théodoridas,
lui (dans A.P., VII, 529, 1), parle de la mort comme d’une
suite normale de l’audace guerriére.

S’il y a des sentences d’épitaphes métriques pour nier
gue I’6tre humain soit immortel, d’autres, en revanche,
proclament la survie. Sous une forme absolue: «I’ame est
éternelle, elle qui donne la vie et descend des divinités »

*--ux ydp Geidw(d],
1 10 Vv TopéxEl Kai Bedpv KaTéPn
(G.F., 1763,3-4).
1Plut., Alex., 14, 7-
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Quoique le défunt dans la bouche de qui est mise cette épi-
taphe ait d’abord parlé de son propre corps et de son propre
ceeur, sa remarque sur I’'dme est certainement gnomique
puisque le verbe de la premiére subordonnée s’y trouve au
présent (mapéxel), et non pas a I'imparfait.

Ailleurs, la yvoun ne vaut que pour des groupes déter-
minés. Ainsi, dans une épitaphe de Callimaque en I’honneur
de Saon d’Acanthos :

... Bvaokewv pn Aéye tol¢ dyabolg
{A.P., VII, 45b2)

— sans que I’on puisse d’ailleurs déterminer s’il s’agit ici des
braves ou des étres de qualité. La seconde acception s’impose,
par contre, dans une inscription d’Ostie (Ileou Illes. de notre
ere), ou le méme hémistiche réapparait a propos d’un méde-
cin trés savant (G. V., 376, x-2) ; dans un texte papyrologique
d’Hermoupolis (Ille s. de notre ére), ou I’expression n’est
guére différente (o0de Baveiv ToOC dyaBoug Aéyetar) et ol I'on
voit que le défunt avait surtout brillé par son opulence
(G.V., 1949, 10); enfin, dans une inscription de Rome
(ler ou Ile s. de notre ere), épitaphe de Popilia, qui se ter-
mine par ces mots :
... 00 Bgutdv ydp
Bvnokelv To0¢ Ayabolg, AN’ Umvov AdOV EXElV
(G.V.,647,7-8).
L’idée de sommeil est déja dans le contexte de Callimaque.
Comme dans celui d’une inscription de Soada (lles. de notre
ére), ou le mérite reconnu est la piété:
Yuxai yap {wov Twv ayav evoefaiwy (sic)
(G.V., 1484, 4).
Mais la survie peut consister en un séjour dans la demeure
des héros. C’est le sort que s’attribue un jeune éléve-rhéteur :
Toiov yap Blotov tépua co@oioty évt
(G.V., 97°>8).
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Quelques épitaphes métriques renferment des réflexions
sur I’existence humaine. Elles en disent la limitation (G.V.,
1905, 19), la brieveté (682, 5; 789, 6 ; 1657, 1), ou I’assimilent
a un réve (753, 8). Il leur arrive d’en évoquer la douceur
(G.V., 1905, 19), celle du temps passé sous la lumiére du
soleil (1925, 7). Mais plus souvent, I’épigrammatiste dénonce
les difficultés et les malheurs d’ici-bas, comme pour mieux
faire accepter le déces aux survivants: la vie est instable
(G.V., 789, 5), pénible (789, 6; 1162, 9), et les mortels
souvent infortunés (Philitas, dans A.P., VII, 481,4). Le deuil
d’une meére inspire a Léonidas de Tarente, a moins que
ce ne soit & Théocrite, cette constatation que «le destin a
mis auprés des hommes les maux les plus terribles » (VII,
662, 5-6). La vision d’un cadavre horriblement déchiqueté
pousse Philippe de Thessalonique & une hyperbole — en
substance : « Heureux ceux qui sont mort-nés » {A.P., VII,
383, 7-8).

Des sentences d’un type plus particulier sont appelées
par le jeune &ge du défunt. On peut y voir une cause de tris-
tesse (Alcée de Messénie, dans A.P., VII, 495, 5). Une série
d’épitaphes des trois premiers siécles de notre ére, provenant
d’endroits variés, soulignent, en termes presque identiques,
gue la mort n’est pas triste en soi, mais seulement quand elle
est prématurée et frappe les enfants avant leurs parents
(G.V., 1663-1667; 1668, 2-3) h Ailleurs, la disparition en
pleine jeunesse est donnée comme un avantage, parce qu’elle
permet d’éviter la vieillesse odieuse (G.V., 1298, 11-12)
—voire comme une faveur expresse envoyée par les dieux :
ceux qui meurent tdt, ce sont ceux qu’ils aiment. L’idée, déja
présente dans la célebre histoire de Cléobis et Biton, est
reprise par maint épigrammatiste 2

1Un peu différemment : S.E.G ., 20, 662, 2.

2G.V., 130, 3-4; 961, 8. Et sans doute aussi 1029, 14 ; 1646, 1-2, ou les resti-
tutions semblent certaines. — Sur Cléobis et Biton, voir Her., I, 31; Plut.,
Consol, ad Apoll. 14, 108 e-f.
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La fin prématurée peut étre due a un trait de caractére :

0i¢ Gpetng Kata mAvTa PéAel, PBiov, oide TdyxioTa
Burjokouct atuyepv €V EUVOXAIC TOAEHWV
(G.V., 1640, 1-2).

Ou a un trait de race. Le poete Damagétos, de la fin du
Il1e siecle avant J.-C., s’est plu a voir ainsi les choses. Dans
une piece, il affirme qu’un Dorien «s’inquiéte de sa patrie,
non de sa jeunesse anéantie» {A.P., VII, 231, 3-4) ; dans une
autre, il dit la difficulté, pour un vaillant Achéen, «de sur-
vivre jusqu’aux cheveux gris» (VII, 438, 3-4).

Relativement aux enfants, la vieille conception grecque
du foyer et de la pérennité familiale s’exprime dans une cita-
tion, a valeur gnomique, du vers y 196 de YOdyssée :

¢ ayabdv kai moida kotagbipévolo AMiméaban
(G.V., ie4j, 1)

Mais laisser une postérité peut aussi étre une infortune. On
voit en effet apparaitre, sous forme de yvaun, le theme des
enfants ingrats : «souvent les enfants oublient leur pere
défunt» (255, 3). Dans un autre ordre d’idées, la mort d’une
fille adolescente suscitera une remarque désabusée sur
I’inutilité des efforts consentis en faveur des enfants (1680,
i-2).

Il arrive que les honneurs dus aux défunts soient définis
en termes sentencieux. J’ai cité I’hémistiche, plusieurs fois
attesté, ou le tombeau apparait comme un présent typique :

... TO yop yépag €oti Bov(oviwv) 1

Le méme poéte qui parle de I'ingratitude des enfants affirme
que, pour obtenir ce présent, il faut se I’accorder a soi-méme
de son vivant, car rien n’est acquis a I’homme :

1Supra, pp. 356-357 et 361.
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[o0]dév en” avBpamnwy (G1ov mygpag ryaye poivov
00TI¢ {wo¢ €wv TeDEEV TAPOV OUTOC E0UTW
{G.V., 55 12,

Une inscription d’Astypalée (ler s. avant J.-C.) est également
peu conventionnelle. Le défunt, repoussant les libations et les
offrandes de nourriture, y argué gque « les morts n’ont rien de
commun avec les vivants»:

... (ovTwv O’ 000ev €0Uat VEKPOI
(G.V., 182, 6).

Cependant, a ce que prétend Léonidas de Tarente dans sa
belle épitaphe d’un berger, les trépassés sont en mesure de
rendre les bienfaits :
... €loi Bavovtwv
gloiv auoiBaion Kav EOIEVOIC XAPITEC
(A.P.VII, 657, TI-«).

Si la disparition d’un homme de bien « est une douleur pour
tout le monde » (G. V., 1474, 4), si toute victime d’un destin
prématuré souhaite des larmes (1931, 4), d’autres yvwpal
proscrivent le deuil comme inutile (1508, 8) et juste bon a
ronger I’dme des vivants (965, 8-9).

Grégoire de Nazianze s’indigne contre les violateurs de
sépultures. Il produit en anaphore une maxime bien frappée,

pr) TOAEpoV @Biuévol.a(w) ...
A.P., Vili, 109, 1-2),

condamne tout sentiment d’envie a I’endroit des pauvres
pierres que possedent les morts (ibid., 3-4), souligne que
«beaucoup d’hommes ont des mains sacrileges» (VII11, 115,4).

Une derniére série de sentences sont celles qui trouvent
place dans les épitaphes sans avoir de portée funéraire pour
autant. Elles sont appelées par une qualité ou caractéristique
du défunt, laquelle se voit conférer une valeur générale. La
majorité des cas apparaissent dans des épigrammes de la
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tradition littéraire. Ainsi Méléagre exprime I'idée, teintée de
stoicisme, que Tunique patrie des hommes est le monde ou
ils habitent et qu’un seul Chaos a produit tous les mortels
{A.P., VII, 417, 56). Mais ailleurs, pour les besoins de la
cause, il fait passer la patrie avant la sagesse (VII, 79, 2). Un
défunt qui fut un grand voyageur invite le passant a méditer
sur I’incomparable douceur de la patrie et de la vie auprés des
parents 1 Un anonyme fait valoir que la gloire des patries
leur vient de leurs hommes, non linverse {A.P., VII, 139,
3-4), et Antipater de Thessalonique, que plusieurs patries
peuvent revendiquer les mémes poétes (TOMGt untépeg Opvo-
mo\w : A.P., VII, 18). D’autres considérations se rap-
portent aux qualités féminines (G.V., 890), a la rareté des
étres d’élite (Léontios, dans A.P., VII, 575, 6), au fait que
I’effort du savoir n’admet pas de relachement (Diogéne L.,
dans A.P., VII, 110, 2), a la facile louange des braves (G. V.,
1889, 1-2), aux dangers de la démesure (Palladas, dans A.P .,
VII, 684, 1-2), a la parcimonie avec laquelle les dieux
accordent aux hommes I’esprit de justice (G.V., 1638, 1-2),
enfin & I’lomniscience de Diké (Damagétos, dans A.P., VU,
357) 2).

*

* *

Les épigrammes dédicatoires, concernant tantot les
dieux, tantot les hommes, forment une classe passablement
étendue, aussi bien dans la tradition littéraire que dans la
tradition épigraphique. Cependant, méme si, pour des
raisons de commodité, on y joint celles qui exaltent des
héros ou des hommes, décrivent ou commentent des édifices,
on n’obtient qu’une maigre récolte de yvwpoau.

La dédicace est un acte particulier, qui ne se préte guére
aux généralisations. Certes, la relation qu’elle établit entre

1L. et J. Robert, La Carie, Il (1954), p. 189, n° 93, v. 7. Ce vers est tiré
d’Homere (1 34).
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I’lhomme et la divinité pourrait étre un prétexte a souligner,
en termes sentencieux, la faiblesse du premier devant la
seconde, la nécessité ou il se trouve de multiplier les offrandes,
la bonne conscience qu’il en tire, les espoirs qu’il fonde sur
sa propre genérosité. Mais les épigrammatistes ne se sont
pas arrétés a des themes de ce genre. La piéce de Théocrite
sur la Cypris dédiée par une certaine Chrysogona, dont le
sort n’avait cessé d’étre prospere, demeure une exception
avec sa réflexion finale {A.P., VI, 340, 5-6):

... Kndouevol yap
aBavatwv autoi mAEiov exoual BpoToi.

... car quand ils ont souci
des Immortels, les humains en retirent eux-mémes du profit.

Sur une base archaique de I’Acropole, la « dime » offerte
a Athéna s’accompagne d’un distique mutilé 1:

[EabAov] toiol. cogoiol go[@]icead[on Klat[d téxvnv] -
[Aog yap] hijzi téxvnv, A@i[o]v’ $éx[ei. Biotov].

Chacun de ces vers a l’air d’'une maxime sur le travail artisanal
ou artistique : le premier parait en exalter le mérite, le second,
le caractere avantageux. C’est donc comme réalisation
matérielle que I’offrande donnerait ici lieu & des jugements
gnomiques, mais il faut bien convenir, hélas! que les
restitutions sont loin d’étre assurées.

Au Ve siécle avant notre ére, semble-t-il, une stéle fut
dédiée dans le sanctuaire de Zeus, sur le mont Lycée 2

1Friedlander-Hoffleit 134 = 1.G., 12 678.

2Preger 63. L’épigramme de la stele figure dans Paus., IV, 22, 7 et, avec la
variante Meaarvn, dans Pol., 1V, 33, 3 (= Callisthene, 124 F 23 Jacoby).
Ainsi que le note Preger, c’est Pausanias qui est dans le vrai en attribuant la
dédicace aux Arcadiens. Callisthéne, suivi par Polybe, s’est trompé dou-
blement : d’une part, en donnant les Messéniens comme dédicants, d’autre
part, en faisant remonter I'offrande a I’6poque d’Aristoméne, c’est-a-dire
au Vlle siecle.
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Le quatrain qu’elle portait rappelait le chatiment du roi
arcadien Aristocrates, lequel avait trahi ses alliés pendant la
seconde guerre de Messénie. On y reléve deux yvwuoo, de
signification similaire, mais qui n’ont nullement trait au fait
méme de T'ovdbeoc. La portée en est restreinte au cas des rois
injustes et des hommes parjures:
Mavtwe 6 Xpovog eupe Oiknv Gdikw BoaNqt (V. 1)
et ... XoAemov &€ AoBeiv Bedv audp” emiopkov (V. j)-

Ce que présente une autre dédicace, conservée par une
scholie a Euripide, c’est une double maxime sans contexte 1:

Mndév Ayav - KOQw TAvVTa TPOCEDTI KOAG
Rien de trop. Avec le temps, tout vient apoint,

simple citation d’un propos du dédicant, dont le nom figure
dans I’hexameétre introductif :

Talt €Aeyev Zadapog ‘EMnpdmou 6¢ W’ Gvednkev.

Le distique se lisait a Tégée sur quelque offrande. Il consti-
tuait apparemment la revendication par ce Sodamos (dont la
date, inconnue, peut avoir été haute) du vers dactylique que
Critias prétait a Chilon de Lacédémone 2 On sait que la pre-
miere partie de ce vers posait, a elle seule, un probléme
d’attribution : plus d’un sage passait pour en étre l'auteur 3*

Les épigrammes honorifiques fournissent occasionnelle-
ment, sous forme de yvwun, une espéce de justification de
I’effort consenti par les dédicants. C’est le cas dans une
inscription rhodienne de la fin du Illesiécle avant notre ére,

1Preger 65 = Schol. MNAB ad Eur., Hipp., 264 (Il, pp. 38-39 Schwartz).
2Critias, fr. 7 Diels6-Kranz.

3Voir Pind., fr. 216 Schroder («des sages») ; Plat., Prot., 343 b («les Sept
Sages») ; Palladas, dans A.P., VII, 683, 1 («le plus sage des Sept Sages») ;
Anonyme, dans A.P ., X, 366 (Pittacos, sous la forme o(idév dyav, requise par
le metre); Démétrios de Phalére, ap. Stob., II, 1, 172, p. 114 Hense (Solon) ;
Schol. MfAs ad Eur., /./. (Chilon).
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ou les premiers mots sont pour affirmer que «les étres

d’élite ont droit & une pleine reconnaissance de leurs peines »:
[Ecb]Aaic 00 Keved poxbuv [X]dpIC

(Kaibel 851, v. 1 = I.G., XII 1, 4° 1 6).

C’est également le cas sur une base d’Epidaure, datant de 192
avant J.-C, ou I’on voit les Crétois célébrer leur chef Télé-
mnastos. 1ls lui élévent une statue de bronze, ornement
pour le sanctuaire d’Asclépios, en intercalant dans leur pré-
sentation le vers que voici :

€00A0IC yOp TIMAV ToUC GyoBolg datov.

car, pour lesgens de bien, c’est un devoir sacré

e rendre hommage aux braves.
(Geffcken, 197, 6 = 1.G., IV2 244, 6).

Plus haut, au v. 2, le poeme offre déja une réflexion sur « les
ceuvres d’audace, qui font la valeur des humains » :
... TONJOC O épya BPOTOIC GpeTa.

Les qualités que I’on préte au personnage honoré permettent,
en effet, une généralisation sentencieuse. Dans I’inscription
rhodienne citée plus haut, apres la premiere yvwun, la nature
des activités du bénéficiaire en suscite une autre, selon
laquelle «les travaux des bras sont de beaucoup inférieurs
aux discours » 1

De méme, Nicasichoros, dans une inscription locrienne
d’Atalante (fin du Illes. avant J.-C.), est loué, notamment,
pour la probité dont il a fait preuve dans I’exercice de toutes
ses magistratures. Elle lui assurera une gloire impérissable.
«La bonne foi, en effet, est la trés sainte souveraine uni-
verselle »:

mioTig émei mAvtwv Koipavog Gyvotda
(Geffcken 175» to).

1Plus précisément : « a la vigueur des discours », si I’'on admet la restitution

[kai pJopag poBwv (1.G., XII 1, 40), «au sain jugement dans les discours»
si, avec Kaibel (n° 851), on écrit [td¢ yv]wpoag pobuwv.
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Cette notion de survivance de la gloire fournit commo-
dément une maxime introductive a I’éloge d’un personnage
défunt que I’on honore d’un relief ou d’une statue. Au
Ie siecle avant J.-C., elle apparait au début d’une épigramme
de Stratos composée pour un certain Pantaléon fils d’Agénor :

[Klai @Bipévev dpetac Adumel kKAEog, oiofi] o1’ €pyuw
[U]upi® Gvikdmou pipver GebAa dopdc
(LG., IX21, 2, 1. 1-3a)

et, vers 500 de notre ére, au début d’une épigramme d’Aphro-
disias, ou est célébré un bienfaiteur :

[AJopmer k(od) @O[tuevorg dpetag gdog, ofi] mepi mét[pnc]
TOMA [mlovnadpevorl [Eulvov €8evt’ oge[Aaq]
(Kaibel 889, 1-2) 1

L’ immortalité des vertus de ce bienfaiteur est définie plus
bas, dans une seconde épigramme, par contraste avec ce qui
s’observe dans la nature, ol «la longue durée vient méme a
bout du rocher»:

TKEL Kai TETprv 6 TOA[U]G Xpdvog 2

La proclamation d’immortabté, sous la forme d’une
sentence, peut également servir de conclusion. La dédicace
d’une statue érigée vers le début du 111e siécle avant J.-C.,
a Thermos d’Etobe, en I’honneur d’un certain Scorpion, se
termine par cette affirmation :

... 0 GyoBov o0k AmoAwAe GpeT(d)
(I.CL, 1X21, 51,1 8).

Au nombre des épigrammes gravées pour la simple
édification morale du passant ou du visiteur, il faut mention-
ner celles qui, dans les différents demes de I’Attique, figuraient2

1Voir L. Robert, Hellenica, 1V (1948), pp. 115-126.

2Cette seconde épigramme est également connue par la tradition littéraire
(A.P., IX, 704, 1)
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sur les hermés d’Hipparque. L’hexamétre de ces distiques
élégiaques fournissait une indication topographique, leur
«pentameétre» la signature pvua 108 'Immapyov, suivie d’un
précepte genéral qui recommandait, par exemple, I’esprit de
justice :

... OTEIXE Koo QPoVEV

ou bien la sincérité a I’égard de I’'ami :
... U @idov €&omoma 1
Dés le Ve ssiécle avant J.-C, le propylée du Létdon, & Délos,

offrait une épigramme que I’on retrouve d’autre part, quelque
peu modifiée, dans le corpus théognidéen 2:

K&MIoToV TO JIKOIGTOTOV, AwaTov & OYICIVELY,
nolotov e TEQUY’ Ol TIC €pal, TO TUKEIV.

La supréme beauté, c’est | ‘extrémejustice, et leplus désirable
est d’avoir la sante,
et leplus grandplaisir, d’obtenir ce qu’on aime.

Enfin, a date apparemment tardive, un bain de faibles dimen-
sions portait, ou est censé avoir porté, un distique élégiaque
dont I’hexameétre contenait, avec une invitation a ne pas
dédaigner les petites choses, une remarque de portée tres
large:
.. .Xépic Ponoiow omndei.

S’y ajoutait, assez artificiellement, un mopddetyua relatif a la
petitesse d’Erds lui-méme, le fils de Cypris (A.P., 1X, 784) 3

*

1Preger, 197 = [Plat.], Hipparque 229 a-b.

2Preger 209. Cf. Théognis, 255-256, ou les quatre premiers mots du penta-
metre sont : TPAypa S TepMVOTATOV, TOD.

3Cf. supra, p. 363, et note 2.
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L’épigramme purement littéraire a résonance senten-
cieuse couvre un domaine trés vaste.

Notons d’abord qu’elle recourt occasionnellement au
méme genre de procédés que I’épitaphe métrique pour faire
ressortir une yvwun ou pour lui donner plus de poids.
Outre quelques emplois de I’aoriste gnomique {A.P., V,
256, 3; XI, 51, 2; A. Plan., 187, 3), elle offre des exemples
d’attribution expresse a des personnages célebres : I’Ulysse
d’Homere (A.P., IX, 395,1), chacun des Sept Sages (I1X, 366),
Pythagore (X, 46, 1-2), Anacréon (X, 70, 7-8), Pindare
(X, 51, 1). Elle souligne le caractére banal ou proverbial
d’une réflexion (éoti mopoipiakov : A.P., X, 48, 2), ici avec
faveur (Myoualv 0AnBéa: V, 6, 3), 1a pour s’inscrire en faux
(Mo 0de pOBog dAaron : V, 256, 3)- Dans un cas particulier,
c’est le destinataire qui est invité a prononcer une maniere
d’adage {A.P., V, 187, 2).

Comme I’épitaphe métrique, I’épigramme littéraire pré-
sente certaines yvapat sous la forme de propositions sub-
ordonnées : infinitive dépendant d’un verbe déclaratif
(A.P., XI, 390, 3-4), complétive introduite par ¢ ou
ou (IX, 367, 15-16; Xl, 425). Au tour énonciatif elle
peut substituer I’exclamation, directe (A.P., X, 81, 1;
X1, 193, 1) ou indirecte (V, 79, 4; IX, 261, 3), ou encore
I'interrogation oratoire (X, 123, 1). Mais ce qui la carac-
térise vraiment, c’est la facilit¢ avec laquelle elle admet
la parénése a limpératif (A.P., V, 37, 1-2; 217, 7-8;
IX, 261, 3;444, 3-4; X, 26,1-2;40; 42, 1;73, 1;77, 36;
78, 1; 81, 2; Xl, 51, 1), moins souvent au subjonctif
(X, 78, 4) ou a l'optatif (V, 20, 3; X, 48, 1); il lui arrive
d’ailleurs de combiner deux de ces trois modes (V, 216,
1-4; X, 74, 1-2). Enfin, elle ne répugne pas a l’anaphore
(V, 169; X, 38).

Avant de passer a I’étude des thémes, on mettra a part,
dans PAnthologie Palatine, la piéce 1X, 366, exposé didactique
consacré aux Sept Sages et fournissant, pour chacun, avec le
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nom de sa patrie d’origine, une bréve maxime qui lui était
plus ou moins communément attribuée 1

Sur I’existence humaine, considérée en général, il existe
trois épigrammes qui ne sont, pour ainsi dire, que des
chapelets d’aphorismes. La premiere, ceuvre de Posidippe ou
de Platon le Comique, tend a démontrer que tout est mauvais
ici-bas, quel que soit le parti adopté. Les possibilités et les
éventualités y sont envisagées par paires : vie publique et vie
au logis, vie ala campagne et vie sur mer, richesse et pauvreté
en pays étranger, mariage et céelibat, présence et absence d’en-
fants, jeunesse et vieillesse. La conclusion — sentencieuse —
est que la véritable alternative consiste a choisir entre n’étre
jamais né et pouvoir mourir aussitdt aprés sa naissance
(A.P., IX, 359). Sinspirant de cette piéce jusque dans la
coupe des vers, I’ordre des mots, le vocabulaire, les formes
grammaticales, Métrodore I’a retournée comme un doigt
de gant et, avec esprit, en a fait un bréviaire de I’optimisme
(A.P., IX, 360). La troisieme épigramme est de Julien
d’Egypte, qui a repris la dialectique de Métrodore, mais avec
beaucoup moins de bonheur (A.P., IX, 446).

La grande majorité des autres spéculations sur la vie et
la mort apparaissent chez des poetes tardifs, principalement
chez Palladas. La vie trouve son origine dans un ensemence-
ment qui ne justifie pas la fierté (A.P., X, 45, 1-2) et elle ne se
maintient que par la vertu d’un souffle dérisoire (X, 75). Elle
est courte (A.P., V, 72, 2), méme si I’on atteint la vieillesse
(X, 100, 1-3) ; elle doit céder a Iirrésistible marche du temps
(X, 81) et sa brieveté se manifeste bien par comparaison
avec ce qui nous attend dans l'au-dela (X, 78). Il faut en
tirer les conséquences pratiques qui s’imposent : appétit de
jouissance, refus des tracas (voir aussi A.P., X, 76). Tout est
mis en bascule dans I’existence humaine (A.P., XI, 56, 5-6).
Elle déborde de maux et, en dehors des beautés de la nature,

1Cf. supra, p. 371, note 3.
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n’a rien a offrir qui ne soit tot ou tard pénible {A.P., X, 123) ;
elle se passe tout entiere dans les larmes (X, 84, 3-4). Elle est
un théatre et une comédie {A.P., X, 72), mais aussi, d’un
autre point de vue, une navigation périlleuse, qui nous
emporte bon gré mal gré (X, 73), ou seule la vertu vient en
aide (X, 74), et qui, de toute fagcon, a pour terme — comme
dans les épigrammes funéraires — le port infernal (X, 65).
Le privilege des défunts, c’est I'oubli et le silence (A.P.,
VIII, 236, 1).

Les yvauan relatives a la vieillesse la présentent sous des
couleurs assez sombres. Elle ne peut étre appréciée que par
ceux qui n’y sont pas encore parvenus (A.P., IX, 54);
I’homme qui, I'ayant atteinte, tient encore a vivre mérite de
la connaitre durant des dizaines d’années (1X, 55). Elle ride
méme la grappe de raisin (A.P., IX, 261, 3-4) et elle saigrit
comme un reste de vin au fond d’un vase (1X, 127). Elle n’ap-
pelle le respect que si elle s’accompagne de bon sens (A.P.,
X1, 419).

Dans le Destin (TUxn), les épigrammatistes dénoncent soit
une illusion sans portée (A.P., IX, 135, 1-2), soit une puis-
sance arbitraire, plutdt propice aux méchants (X, 62), jouant
avec I’hnomme comme on joue avec un ballon (X, 80). La
résignation s’impose a son endroit (A.P., X, 73), voire
I’inertie, sauf éventuellement dans la recherche du plaisir
(X, 77). Défavorable, un sort (K\jpoc) est toujours véridique
(A.P., IX, 158, 7-8).

Quant aux espoirs humains, ils ne se réalisent guere.
Une épigramme de Palladas tient dans un seul hexamétre
dactylique, qui n’est pas autre chose qu’un ancien proverbe :

MOMG PETOED TIEAEL KUN.KOC Kati XEIAEOC CKpou
Ily a loin de la coupe aux livres
QA.P., X, 32.

Comme la Tyché, dont ils sont les compagnons, les Espoirs
font de I’homme leur jouet (A.P., X, 70, 1-2). lls nous
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volent notre vie, jusqu’a la grande frustration finale (A.P.,
IX, 8).

Des sentences sur I'amour, on n’en trouve pas seulement
au livre V, mais aussi aux livres 1X-XII de [Anthologie
grecque. Elles concernent tantét la passion elle-méme, tantét
ce qu’on pourrait appeler son contexte moral, tant6t ceux ou
celles a qui elle s’adresse.

L’amour est donné pour le plaisir supréme {A.P., V,
169, 3-4 ; 170, 1), strictement réservé aux vivants (V, 85, 3),
plus vif encore quand il est clandestin (V, 219, 4). Mais il ne
dure qu’une saison de lavie {A.P., V, 79,4 ; X, 38 ; XI, 51;
53) : le temps du plaisir est trés limité (V, 12, 3).

Erds a une puissance incomparable (A.P., V, 168, 3-4;
293, 1-2). On I’incrimine volontiers : c’est une excuse inventée
par les hommes pour couvrir leur go(t de la débauche (A.P.,
X, 29). La faim ou le temps peuvent nous débarrasser d’une
passion amoureuse : a défaut, il ne reste d’autre remede que
la pendaison (A.P., IX, 497). Un proverbe, cependant,
constate que I’outrage provoque des ruptures :

"YBpLG EpWTaG EAVsE
(A.P.,V, 56,3 b

Quand I'amour est vénal, il devient «plus amer que I’ellé-
bore» (A.P., V, 29). Mais une fille jeune s’y adonne avec
profit, tirant parti de sa nature plutdt que de lart (A.P.,
V, 45)- '

Il a été question plus haut de contexte moral. Telle épi-
gramme loue la virginité tout en soulignant que, généralisée,
elle aménerait le dépeuplement de la terre (A.P., IX, 444,
1-2); telle autre offre une succession de yvwpuol propres a
montrer que, pour établir la chasteté d’une femme, il n’y a pasl

1Voir E. v. Prittwitz-G affron, Das\ Sprichwort im griech. Epigramm, diss.
Munich, 1911, p. 61
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de critéres sdrs (X, 56). La pudeur n’est pas de mise dans la
passion : elle n’a rien de commun avec Cypris (Adw¢ voop!
TNl TG Kumpidog : AP, V, 253, 3)- La sincérité ne s'impose
pas non plus, s’il faut en croire le dicton selon lequel «les
serments d’amour n’entrent pas dans I’oreille des Immor-
tels» (A.P., V, 6, 3-4) ; toutefois, il apparait ailleurs que le
temps n’arrive pas a dissimuler un amour mensonger (V,
187, 2). Une piéce d’Agathias, a partir de réactions féminines
(mépris des orgueilleux comme des pleurnicheurs), définit
I'amant idéal, sensible et fier tout ensemble (A.P., V,
216, 5-8).

A propos des partenaires possibles, les sentences ne
manquent pas. Pour Agathias, si la chasteté se révele impos-
sible, c’est de femmes et non point d’hommes qu’il faut
s’éprendre (A.P., X, 68, 1-4). Straton, par contre, plaide que
la soumission aux femmes nous ravale au rang des animaux
privés de raison (A.P., XII, 245, 3-4). Il est vrai que, selon
Eratosthéne le Scholastique, «les adolescents sont une
vilaine chose» (00 koA rPnmpeg : A.P., V, 277, 3). Mais la
femme aussi peut s’attirer des jugements séveres : elle est
comme le feu destructeur, mais en pire, parce que plus vivace
(A.P., IX, 167, 3-4; cf. 165, 1-2); aprés I’amour, elle est
toujours dépourvue de charme (V, 77, 3). Des préférences
trouvent leur expression dans des yvawpot : pour lI'amante
potelée, ni trop maigre ni trop grasse (A.P., V, 37), ou pour
la beauté mare (V, 20, 3-4). Marcus Argentarius, paradoxale-
ment, défend I'idée qu’il faut un laideron pour inspirer une
passion authentique (A.P., V, 89). Rufin compare les grandes
dames a leurs servantes et se prononce en faveur des dernieres
(A.P., V, 18, 3-6). Des répugnances se marquent aussi : une
vieille maitresse est une épreuve plus rude que de mourir de
faim (A.P., XI, 65, 1-2) ; fortunée, elle n’est pas autre chose
qu’un riche cercueil (X1, 425). On notera enfin que la vieil-
lesse prématurée est présentée comme un chatiment normal
des orgueilleuses (A.P., V, 273, 7-8).
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Plusieurs yvouor ont trait a la famille. Et d’abord au
mariage. Le n° 1x6 du livre X de YAnthologie I’assimile a
une tempéte: mais il vaut mieux ne pas retenir ce texte, qui
semble étre un fragment de poéte comique et ne pouvoir étre
rangé parmi les épigrammes véritables. Celles-ci ne sont d’ail-
leurs pas moins féroces sur le sujet. Si, pour I'une d’elles,
la possibilit¢ d’une épouse charmante n’est pas exclue —
mais que d’ennuis viennent d’une mauvaise ! — {A.P., X,
124 A, 3-4), les autres voient I’'union conjugale comme une
folie, corrigée seulement par la mort rapide d’une femme
richement dotée (XI, 50, 3-4) ; comme regorgeant, pour le
pauvre, de dissensions et de violences (XI, 6) ; comme vouée
a I’infidélité de I’homme (XI, 7), étant entendu qu’il existe des
épouses frivoles, vraies cornes d’Amalthée pour la maison de
leurs maris (X1, 5). C’est un bonheur de ne pas avoir d’enfants
(A.P., XI, 50, 2);ils donnent des soucis méme quand il ne
leur arrive rien (X, 124 A, 1-2) ; un pauvre ne saurait aimer
les siens (X1, 388, 6) ; une fille, en particulier, est bien le pire
des fardeaux (XI, 393, 1). Convoler en de nouvelles noces,
c’est ressembler au naufragé qui repartirait sur des fonds
dangereux (A.P., IX, 133). Les maratres sont toujours une
malédiction pour les enfants du premier lit, méme quand
elles les chérissent. Et sur cette sentence vient se greffer un
napadelyua, comme dans des épigrammes précédemment
citées : ici, non sans humour, le cas de Phédre et d’Hippolyte
(A.P., IX, 68; 69). Un bon domestique peut étre utile, mais
il vaut encore mieux s’en passer (A.P., X, 126) 1; on évitera,
conformément au proverbe, de laisser une esclave devenir un
jour patronne (X, 48, 1).

Il serait étonnant de ne pas trouver, parmi les themes
gnomiques, I’or et la richesse. En fait, beaucoup de maximes
les concernent. L’or apparait comme irrésistible (A.P., V,
217, 5-8), salutaire en amour (1X, 420, 3), mais aussi comme

1Au moins selon I’dmendation de Brunck : kakov eotiv émeipotepoc. La
lecon du ms. (kakév Twd* 6 movnpdtepoc) n’a pas de sens.
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une source d’appréhension ou d’affliction selon qu’on en
possede ou qu’on en est dépourvu (IX, 394). Grégoire de
Nazianze dénonce ses effets meurtriers (A.P., VIII, 209, 3-4),
sa primauté aux yeux des hommes injustes (VIII, 209, 6),
Iirrespect qu’il inspire envers les lieux sacrés (VIII, 216, 4).
Sur la richesse, les avis sont vertueusement défavorables :
elle peut étre moins souhaitable que la pauvreté, comme la vie
peut I’&tre moins que la mort (A.P., X, 76, 56) ; elle trouble
I’esprit de celui pour qui elle est nouvelle (X, 66, 1-4) ; elle ne
résiste pas au goQt du faste (X, 119) ; celle de I’ame est seule
authentique et paisible (X, 41). Toujours attaché aux aspects
funéraires, Grégoire de Nazianze souligne que le mholtog
ne doit pas se chercher dans les tombeaux, ou il se réduit a
des ossements {A.P., VIII, 233, 2; 234, 2). Quant aux riches,
ils montrent une arrogance plus difficile a supporter que la
géne {A.P., X, 93), une impudence, un esprit tyrannique, une
haine de la sobre pauvreté, qui sont autant de raisons de les
fuir (X, 61) ; la sagesse leur est une difficulté et un tourment
(X, 83); ils sont seuls a mourir vraiment — les pauvres, eux,
étant déja ici-bas des sortes de cadavres (X, 63). Il faut tenir
le juste milieu entre I’épargne et la dépense (A.P., X, 26) ;
quiconque utilise mal son avoir n’utilise pas mieux celui
d’autrui (IX, 367, 15-16).

Une vingtaine d’épigrammes littéraires se prononcent sur
des sentiments, des qualités ou des défauts. L’amitié surtout
offre matiere a réflexion : elle est rarement authentique
(A.P., X, 125), constamment dangereuse quand elle n’est
pas sincere (X, 36; 121 ; Xl, 390, 3-4), et elle dépend des
caprices de la Fortune (X, 35); si I’on en bénéficie, il faut
tout faire pour la garder (X, 39; 40). D’autres sujets sont
la pensée et la parole agissantes (A.P., X, 109), la discrétion
et les vertus du silence (X, 42 ; 46 ; 98), la gratitude (X, 30)
et son contraire (IX, 120), la pitié récompensée (IX, 52, 5-6),
la passion de la liberté (IX, 294, 6), le patriotisme et I’amour
du foyer (IX, 9, 56; 395, 1), I’envie (X, 51; 90, 1-4; in ;
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X1, 193), la vilenie de la calomnie et de la médisance (X, 33),
Iinsuffisante piété envers les morts (VI11, 190, 4), ou encore,
telles que les voient des esprits pessimistes, la démesure
souvent profitable (A. Plan., 187, 3), la méchanceté toujours
épargnée (A.P., IX, 379, 4).

Le champ de la yvoun épigrammatique ne tient pas tout
entier dans les groupements considérés jusqu’ici. 1l enferme
encore des spéculations sur I’exaltation des humbles et
I’abaissement des grands (A.P., X, 122, 1-2), sur la difficulté
de peindre I’ame (XI, 412, 1), sur les heureuses surprises du
hasard (X, 52, 3-4), sur la culture intellectuelle envisagée
comme panacée (XII, 150, 4), sur le vin, «révélateur» de
I'amour (XII, 135, 1), sur la meilleure maniére de couper
d’eau cette boisson (XI, 49).

Je ne me dissimule pas que le présent exposé demeure,
en somme, assez superficiel. Le sujet que j’avais a traiter,
jaurais pu l’aborder d’une tout autre fagon : sélectionner
quelques piéces a résonance gnomique, suffisamment diffé-
rentes entre elles, et faire une analyse approfondie des particu-
larités de chacune. Il m’a paru préférable de tenter une étude
d’ensemble, qui pat dessiner les lignes de force.

L’épigramme grecque connait des sentences «fonction-
nelles », et d’autres qui ne le sont pas. En effet, la réflexion
générale peut tantét servir de commentaire & une réalité
précise (souvent la mort ; quelquefois une situation de la vie
quotidienne, notamment en matiére amoureuse ; rarement un
acte dédicatoire), tantét intervenir dans une spéculation plus
ou moins théorique, voire coincider avec elle. Ces derniers
cas abondent dans I’épigramme littéraire, ou les yvouat,
comme on l’aura constaté, accusent une variété prodigieuse.
Dans le type «fonctionnel », la plupart des idées exprimées
sont des lieux communs, encore que se marquent, sur tel ou
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tel sujet, des tendances anticonformistes. Dans le second type,
I’originalité est considérable ; pour mieux la mesurer, il fau-
drait se livrer a une recherche de sources, dont je doute, a vrai
dire, qu’elle puisse étre tres fructueuse : d’abord parce que
beaucoup d’épigrammes sont tardives, avec, derriere elles,
des siecles de tradition complexe et enchevétrée, ensuite parce
que ce qui touche au domaine parémiographique comporte
souvent des difficultés insurmontables. Reste que le type « non
fonctionnel » est le plus riche de contenu, le plus proche aussi
de la vraie poésie, car les images évocatrices n’y sont pas
rares. Ce qui le gate un peu, c’est la complaisance qu’on y
releve pour les antithéses et autres artifices de rhétorique,
pour le paradoxe, pour la pointe subversive : encore une fois,
il convient d’avoir égard au fait que de nombreuses pieces
datent des premiers siécles de notre ére et reflétent des ten-
dances de la période romaine impériale.

Une remarque vaut pour les yvwpor des deux types : c’est
qu’en dehors d’une petite minorité de cas — tels les hémi-
stiches (10 ydp) yépac €oti Bav(Ovtaw) et Burjokelv R Aéye Toug
dyobolg, ou les distiques déplorant le sort des enfants qui
meurent avant leurs parents — elles ne se présentent nulle-
ment comme des formules préfabriquées. Pour des idées
identiques, méme quand elles étaient d’une sagesse trés
courte, les épigrammatistes ont ordinairement trouvé des
tournures différentes, témoignant ainsi de I’aptitude qu’ont
toujours eue les Grecs a s’exprimer et a recréer verbalement.
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DISCUSSION

M. Giangrande : Maintenant que nous possédons I’excellente
étude synchronique du matériel que M. Labarbe nous a présentée,
il en faudrait faire I’analyse diachronique. Cette analyse, j’en suis
certain, conduirait a des résultats trés intéressants en ce qui
concerne le choix des thémes de la part des épigrammatistes
des diverses époques.

M. Gentili : In una esposizione condotta con criterio sincronico
e non diacronico difficilmente si riesce a cogliere I’evoluzione o
lo sviluppo della tematica gnomica nell’epigramma greco. L ’epi-
gramma di Agatia (A.P. 7, 574) appartiene ad un’epoca in cui
era profondamente mutata la visione della vita e della morte, una
visione piu cristiana che greca, dunque non molto indicativa in
una ricerca sulla gnome nell” epigramma greco. Lo sviluppo dei
temi gnomici segue di pari passo I’evoluzione dell’epigramma in
una direzione sempre pil letteraria e sempre piu pronta ad acco-
gliere motivi e temi della tragedia, della retorica e della filosofia.
Non so se sia legittimo in una indagine sulla gnome nell’epi-
gramma arcaico applicare le distinzioni della cultura del IV secolo.

M. Raubitschek : Die systematische Betrachtung der in den
Epigrammen des 4. Jh. und der spéteren Zeit vorkommenden
Gnomen wiirde wohl zeigen, dass die Gnomik verhaltnismassig
spét in die Epigrammatik eindringt, und zwar hauptsachlich durch
die mit dem Namen des Hipparch verbundenen Sinnspriiche
(Friedl&nder, Epigrammata, 149).

M. Pfohi : Hierher gehéren auch Vaseninschriften mit Lebens-
regeln, und in 1G 12972 kann die Wendung « denn auch auf Dich
wartet der Tod» auf dem Hintergrund einer Ghome verstanden
werden.
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M. Raubitschek : Die yvouat konnten so von den mapoipial,
unterschieden werden, dass die einen Ansichten waren die ein-
zelnen Weisen zugeschrieben wurden, die anderen Sprichworter,
die zwar allgemeine Giiltigkeit hatten oder beanspruchten, aber
keine bestimmte Lebenseinstellung voraussetzten oder vor-
schrieben. Beide Gruppen wurden dann vom 4. Jh. an in der
rhetorischen und epigrammatischen Topik verwendet.

M. Luck : Man hat in der Antike bis in die byzantinische Zeit
die Unterscheidungen zwischen Gnome, Sprichwort u.a. auf-
recht erhalten, aber hauptsachlich nach praktischen Gesichts-
punkten, fiir die Zwecke des rhetorischen Unterrichts, entspre-
chende Texte gesammelt. So ist z.B. die Trennung in der A.P.
zwischen Buch 9 (émdeiktikd) und Buch 10 (MpOTPEMTIKG) ganz
kiinstlich. Man hat das Gefiihl, dass Buch 10 deshalb so kurz
ausgefallen ist (nur 126 Stiicke gegenliber den 827 von Buch 9
und den immerhin 442 von Buch 11), weil der byzantinische
Sammler bald gemerkt haben wird, dass sich die emdeiktikd von
den mpotpemtika nicht scharf trennen Hessen, und dass manche
Stiicke, die er fiir Buch 10 aufgespart hatte (etwa 26 ff) gerade so
gut im 9. stehen konnten, und umgekehrt.

M. Dihle : Die Definition dessen, was eine Gnome ist — im
Gegenzatz etwa zu Apophthegma, locus communis u.a. — lasst
sich wohl deshalb so schwer geben, weil die Begriffsbestimmungen
in der rhetorischen Theorie sich im Laufe der Jahrhunderte
wandeln, die Funktion des gnomischen Elementes in der Lite-
ratur sich andert und die formalen Eigenschaften gnomischer
Aussagen nicht konstant bleiben, kurz, weil eine systematische
Klassifikation auf Grund eines heterogenen historischen Materials
vorgenommen werden muss. Vielleicht ist es niitzHch, an ein
Element der gnomischen Tradition zu erinnern, das durch die
Jahrhunderte konstant gebHeben ist : Die Hypotheke, Gnhome
oder Sentenz impHziert immer mit ihrer FormuHerung eine
moraHsch-paranetische Absicht. Die BeKebtheit der Gnome im
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rhetorisch-padagogischen Programm des Isokrates beruht nicht
nur auf der Tatsache, dass die Gnome wie kein anderer Typ der
sprachlichen Aussage Form und Inhalt koinzidieren lasst, also
fiir die sprachliche Ausbildung besondere Bedeutung besitzt. Dar-
tber hinaus soll ja die isokratische Erziehung auch eine moralische
sein, und so ist die Gnome gleichzeitig ein Mittel moralischer
Erziehung. Die Stoiker haben dann die Gnome, deren Inhalt von
allen Menschen anerkannt wird, als Beweis fUr die Existenz einer
natdrlichen Sittlichkeit in der Vorzeit genommen und eifrig
Gnomen gesammelt. Poseidonios endlich sah in der Gnomik die
wichtigste Form vorphilosophischer Erziehung, weil die Ghome
allgemein anerkannte sittliche Wahrheiten vermittelt und ohne
zusétzliche Begriindung durch das Gewicht ihrer Formulierung
Uberzeugt (Sen. Ep. 95). Isokrates hat sich geradezu als Nach-
folger der alten gnomischen Poeten bezeichnet, und alle Gnomen-
sammlungen sind unter moralischen Gesichtspunkten zusammen-
gestellt worden. Ich mdchte darum vorschlagen, bei der Definition
des gnomischen Elementes in der epigrammatischen Tradition
primar von dieser Seite der gnomischen Kunst auszugehen, denn
die Vorliebe auch der Dichter nachklassischer Zeit fir die Gnome
hangt mit ihrer rhetorischen oder philosophischen Erziehung
zusammen, die damals wohl jeder Gebildete in der einen oder
anderen Form genossen hatte.
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WITZ UND SENTIMENT IM GRIECHISCHEN
EPIGRAMM

Schon in der Antike zeichnet sich eine Entwicklung von
der einfachen « Aufschrift » zum pointierten « Sinngedicht »
ab. Diese Entwicklung verl&uft nicht in gerader Linie.
Erst musste das Epigramm ein kleines Kunstwerk werden,
das sich vom Denkmal, vom Gegenstand loste und die ver-
schiedensten Gehalte in sich aufnahm. Das Endziel der
Entwicklung, die witzige Kleinform (die nicht erst in der
Kaiserzeit erreicht wurde), lag aber von Anfang an in einem
Wesensmerkmal des Epigramms begriindet: in seiner Kirze.
Ein witziger Gedanke kann und muss in wenigen Versen
vorbereitet und ausgedriickt werden ; langatmige Witze
sind meistens schlecht. Die Pointe blitzt auf, und das Epi-
gramm ist da.

Eine Stimmung, ein Gefuhlszustand bedurfen langerer
Vorbereitung: Stimmungen steigen auf, erreichen eine
schwebende Hohenlage und klingen wieder ab. Das ist
das Geheimnis der vergilischen Ekloge, der tibullischen
Elegie. Stimmungen sind wie Melodien, wéhrend der Witz
einer Grimasse, einer komischen Gebarde vergleichbar
ist, die nur einen Moment in Anspruch nimmt.

Die Kirze des Epigramms bedingt die Schwierigkeit,
Stimmungen und Geflhle heraufzubeschwoéren. Nur die
grossten Dichter sind der Gefahr entgangen, sich einer
bequemen Kurzschrift zu bedienen, durch die gewisse all-
gemein bekannte Geflihle festgehalten werden konnen.
Nehmen wir etwa das Thema «Verliebtsein». Schon im
frihen 3. Jahrh. gibt es eine reich entwickelte dichterische
Formelsprache zu diesem Thema; das sehen wir am besten
bei Asklepiades. Die Versuchung, sich innerhalb der engen
Grenzen des Epigramms dieser poetischen Stenographie zu
bedienen, ist gross. Ahnlich steht es mit dem Thema
« Trauer am Grabe». Auch hier bieten sich den friihhelleni-
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stischen Dichtern dutzendweise konventionelle Formeln
an ; das Grabepigramm hat schon eine grosse Blitezeit
hinter sich.

Das hellenistische Epigramm, besonders das Epigramm
jener unvergleichlichen ersten Generation, die Kallimachos,
Asklepiades, Theokrit und Leonidas von Tarent umschliesst,
wird die Grunlage unserer Untersuchung bilden; aber einen
Blick auf das spatere Epigramm wollen wir uns nicht ver-
sagen. Der Einfachheit halber definiere ich «hellenistisch »
im Sinne von Gow und Page: Was zwischen den Tod
Alexanders des Grossen und die Veroffentlichung des
Meleagerkranzes féllt, kann als hellenistisch gelten.

Die Fragen, die wir uns stellen, sind diese : Welche
Formen des Witzes, welche Spielarten des Sentiments finden
sich bei hellenistischen Epigrammatikern? Gibt es Dichter,
die eindeutig dem einen oder andern zuneigen ? Gibt es eine
Spannung zwischen Witz und Sentiment?

Ich glaube, es hat wenig Sinn, die antiken Theorien des
Witzes und des Komischen zu resiimieren. Sie sind uns (etwa
bei Cicero) nur lickenhaft greifbar. Es empfiehlt sich, die
Theorie aus den Texten abzuleiten. Das gilt fur die Theorie
der schonen Sentimente noch mehr als fur die des Witzes.

Ich kenne keinen antiken Begriff, der ganz unserm
« Sentiment » entsprechen wiirde. Es ist weder Ethos noch
Pathos, sondern entspricht eher einem Grenzgebiet zwischen
beiden. Die Sache selbst hat es jedenfalls gegeben, so gut
wie heute. Im Gegensatz zum Gefiihl verbindet sich mit
dem Sentiment etwas Unechtes, leicht Ubersteigertes. Statt
der einfachen Melodie héren wir ein artistisches Vibrato.
Das Sentiment geniest sich selbst, auch wenn es Weltschmerz
zur Schau stellt und mit der Verzweiflung kokettiert. Wenn
ein Dichter wie Meleager tragisch oder sonstwie bedeutend
zu sein versucht, verfallt er unweigerlich ins Sentimentale.

Sentiment und Witz haben eins miteinander gemeinsam:
sie setzen eine gewisse Technik voraus. Im Unterschied
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zur Sprache von Gefiihl und Humor lasst sich die Sprache
des Witzes und des Sentiments bis zu einem gewissen Grad
erlernen. Humor und Gefuhl sind ein Ausdruck der Per-
sonlichkeit, Witz und Sentiment hdufig eine Frage der
Schreibweise.

Das Sentiment unterscheidet sich vom Gefihl in einem
wichtigen Punkt. Wahrend das echte Geflhl oft auf den
Betrachter anstdssig wirkt, ist das Sentiment sozusagen
gesellschaftsfahig. Wilder Schmerz, hemmungslose Freude,
sind echte Geflihle, wirken aber oft peinlich: es ist als
zeige ein Mensch seine Seele nackt. Das Sentiment hat
etwas Wohlanstandiges, sittsam Bekleidetes.

Wir haben schon gesehen, dass sich das Epigramm wegen
seiner Kiirze vorzuglich zur Mitteilung witziger Gedanken
eignet. Aus demselben Grund neigt es auch zum Sentimen-
talen. Dazu kommt etwas anderes. Im Hellenismus ist das
Epigramm gesellschaftlich gdngige Miinze, dhnlich wie in der
Renaissance das Sonett. Gute Epigramme gehen von Mund
zu Mund; ein blendender Einfall, eine fulminante Pointe
werden applaudiert und sichern ihrem Verfasser ephemeren
Ruhm. Epigramme eignen sich trefflich zur poetischen
Dekoration besonderer Ereignisse des menschlichen Lebens.
Sie werden im geselligen Kreis herumgeboten und regen zu
Variationen; an; dieses Spiel setzt sich von Anthologie zu
Anthologie auf dem Papier jahrhundertelang fort.

Untersuchen wir einemal hellenistische Epigramme unter
diesen Gesichtspunkten, so zeichnen sich neue Linien ab.
Es lohnt sich immer, Dichtungen — gleichgiiltig welchen
Umfangs und Werts — unter einem bestimmten, begrenzten
Gesichtspunkt zu Gberprifen. Man Idst sich dabei vom
einzelnen Vers oder Gedicht, sieht es in Beziehung zu andern
Texten und wird durch neue Einsichten belohnt.

Kaliimachos ist ein Meister des Witzes, der durch un-
scheinbare sprachliche Mittel zustande kommt. Wie Theokrit
versteht er es meisterhaft, die Umgangssprache seiner Zeit
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in Verse umzusetzen. Theokrits Frauen am Adonisfest sprechen
offenbar, wie Frauen ihrer Klasse im Alexandria jener Zeit
sprachen, und man vergisst ganz, dass dies vollendet schon
gebaute Hexameter sind. So ist auch die Anekdote von
Pittakos, die Kallimachos (LIV G.-P. = A. P. 7, 89)
erzdhlt, von Anfang bis Ende in einem schlichten und
dennoch anmutigen Stil geschrieben, der, wie ich meine, der
gebildeten Umgangssprache der Zeit entsprach, dem Stil,
in dem man in guter Gesellschaft eine solche Anekdote
erzéhlte. Die englischen Herausgeber finden (S. 205) diesen
Stil «flat and straightforward » und erwdgen sogar, das
Epigramm Kallimachos abzusprechen. Das scheint mir eine
bedauerliche Verkennung der grossen Kunst, die darin
besteht, eine gute Geschichte mit einer Pointe so einfach wie
moglich zu erzahlen und dabei das Wunder zu wirken, dass
sie sich in reine Dichtung verwandelt. Das ist die Kunst der
asopischen Fabeln, die von beriihmten und weniger berithm-
ten Prosaisten immer wieder neu erzahlt wurden, in der
jeweiligen gehobenen Umgangssprache der Zeit, unter
Verzicht auf ziindende Effekte und klingende Phrasen, aber
mit einem Geflhl fir stille Wirkungen.

Es gibt in jeder Epoche nicht eine, sondern viele Um-
gangssprachen, und Kallimachos zeigt in einem andern
Gedicht, dass er mehr als eine versteht : XXI11 G.-P. (= A. P.
6, 351) gibt sich als Aufschrift fir eine Eichenkeule, die der
Kreter Archinos dem Herakles geweiht hat. « Der du den
Lowen wirgtest, die Wildsau erlegtest, Herr ! dir hat die
Eichenkeule geweiht...» m—~ «Wer?» — «Archinos...» —
« Geburtig?» — «Aus Kreta... » — «In Ordnung. »

Tiv pe, Asovtayy’, ava OUOKTOVE, @ryivov olov
Brke — Tig; — Apxivoc. — Motog; — '0 Kpric. — A€youa.

Man meint, nicht den Gott Herakles, sondern einen hohen
Beamten der ptolemdischen Hierarchie sprechen zu horen.
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dem ein Bittsteller aus dem Volk eine Petition oder vielleicht
ein kleines Bestechungsgeschenk tiberreichen will. Man muss
den hohen Herrn mit all seinen Titeln ansprechen, muss in
Kauf nehmen, dass er einen nicht ausreden l&asst, sondern
barsche Zwischenfragen stellt, und froh sein, wenn er sich
dazu bequemt, das Geschenk oder was es ist, anzunehmen.
Gow und Page bezweifeln, dass dies ein echtes Weihgedicht
sei (S. 178). Ich zweifle auch, will aber nicht ausschliessen,
dass es auf Bestellung geschrieben war und wirklich einmal
in einem Herakles-Tempel unter einer Keule hing. Das
Epigramm ist witzig, aber der Witz so diskret, dass Archinos,
selbst wenn er sehr fromm war, keine Bedenken haben
konnte.

Kallimachos liebt den Witz, ist aber kein Freund des
Sentiments und vermeidet es selbst dort, wo es sich fast
aufdrdngt und ein geringerer Dichter der Versuchung
erlegen wére. Auf den Tod eines zwdlfjahrigen Knaben
schreibt er einen Zweizeiler (XLVI G.-P. = A. P. 7, 453),
in dem fast nur die Fakten sprechen : «Hier begrub Philippos
seinen zwolfjahrigen Sohn Nikoteles... », soweit nur das
Allerndtigste, was eine Grabinschrift bieten muss ; doch
nun flgt der Dichter bei: «... seine grosse Hoffnung.» Die
Knappheit, die Zuriickhaltung dieses Gedichts wirken weit
stérker als die Geflhlsseligkeit, die Antipater von Sidon oder
Meleager entfesselt hatten. In dem wundervollen Gedicht
auf den befreundeten Dichter Herakleitos von Halikarnassos
(XXXIV G.-P. = A. P. 7, 80) spiiren wir dieselbe Scheu vor
dem konventionell-formelhaften und daher sentimentalen
Ausdruck des Schmerzes und der Trauer.

Wo Kallimachos den Sentimenten unverhohlen zu
huldigen scheint — in seinen Liebesepigrammen — rettet
er sich durch eine Prise Witz. Pures Sentiment ohne Witz ist
auch in verhaltnisméssig kurzen Texten schwer zu ertragen.
Das Epigramm neigt, wie gesagt, dazu, die Zeichensprache
von Liebe, Trauer usw. anzuwenden und so ins Sentiment
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abzugleiten. Eine witzige Pointe relativiert das Ganze und
gibt ihm einen gewissen Reiz; der Rest kann so sentimental
sein, wie er will. Die rechte Mischung von Witz und Senti-
ment ist das Geheimnis der grossten Dichter ; diese Mischung
kann vielleicht nicht immer im selben Epigramm, aber doch
innerhalb derselben Sammlung verwirklicht werden. Der
Wechsel von witzig-derben und eigentlich «lyrischen»
Stuicken scheint ein Prinzip der Anordnung in hellenistischen
Gedichtbichern gewesen zu sein; wir dirfen vielleicht aus
Catull bestimmte Ruckschlisse auf die griechische Praxis
ziehen.

Kallimachos versteht es trefflich, aufsteigenden Senti-
menten durch ein Abbiegen ins Witzige zu entgehen. Ich
errinnere an ein bekanntes Liebesgedicht (IV G.-P. =A. P.
12,73): «Die Halfte meiner Seele atmet noch; die andere —
ich weiss nicht, hat Eros, hat Hades sie geraubt, nur das :
sie ist fort. Ist sie wieder zu einem der Knaben gegangen?
Und ich habe doch oft gesagt : «Jungen, nehmt sie nicht
auf! »... Es folgt eine Stelle, die im Text noch nicht geheilt
ist ; man erwartet etwa den Namen des Knaben, in den der
Dichter gerade verliebt ist : «... denn ich weiss, dass die
Schelmin sich dort in der N&he herumtreibt. »

"Huiol pev Puxric €Tt 1o mvéov, AUIcY d’0UK 0id’
€T’ 'Epog €IT” AidNC Npmoce, TV GQAVES,

fi pd v’ €¢ maidwv MOV WXETO; Kaii eV Ameimov
TOMAKI «Tnv dprioTiv pr) YOmEXEatey, VEOI»

JOUKIoUVIGNOOW €KETTE Yap 1 NBOALOTOC
Keivn Kai d0oEpWC 010° dTI TIOU OTPEQETAL.

Wir freuen uns an der Mischung von Scherz und Ernst.
Das Bild von der Halfte der Seele, die nur noch atmet, hat
durch die witzige Anknupfung etwas von seinem Gefiihls-
gehalt verloren. Kallimachos scheint es von Asklepiades
(XVII G.-P. = A. P. 12, 166) entlehnt zu haben; aber dort
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ist die Stimmung ganz melancholisch-verspielt ; &hnlich
tbrigens Asklepiades XIII (= A. P. 5 164). Asklepiades
leidet in der Liebe und geniesst sein Leiden ; die anmutige
Wendung von der Huldigung zur Selbstironie gelingt ihm
nicht. Wenn Kallimachos (wie auch G.-P., S. 158 annehmen)
das Bild der anima dimidiata von Asklepiades bernommen
hat, so hat er durch ein anderes Bild, das er unmittelbar
daran anschliesst, seinen sentimentalen Gehalt verdinnt.
So kann keine Rihrseligkeit aufkommen. Zwar stammt das
zweite Bild — die liebende Seelin als Sklavin — sicher auch
aus der Liebespoesie, ist zur Zeit des Kallimachos mdglicher-
weise schon konventionell und an sich recht sentimental.
Auch Meleager kennt es (XVII 6 G.-P. = A. P. 12, 80,6).
In anderer Form (Eros selbst als dpamétic) taucht es bei
Moschos (I) und Meleager (XXXVII G.-P. = A. P. 5, 177,
XXXVII G.-P. = A. P. 5 178) auf; vielleicht ist auch das
Mérchen von Amor und Psyche eine symbolische Aus-
gestaltung dieses Bildes (vgl. Meleager X1V G.-P. = A. P.
5 57). Durch die Verbindung zweier ausgesprochen von
Sentiment erfullter Bilder gelingt Kallimachos ein erstaun-
lich unsentimentaler Effekt; denn das zweite Bild erlaubt es
ihm, Uber seine Seele zu schimpfen, wie man sonst Uber
einen Sklaven oder eine Sklavin schimpft und sie im Stil der
Komaddie als MBdAsuotog zu titulieren.

Kallimachos’ halb sentimentales, halb scherzhaftes Gedicht
hat, wie ich meine, zu Lebzeiten des Dichters eine satirische
Antwort erhalten. Ich denke an das Rhianos-Gedicht 1X
G.-P. (= Athenaios XI 499 d), das Herr Giangrande (oben
S. 142-3) behandelt hat, und das ich etwas anders erklare
(vgl. Gott. Gel. A n 1967, 60) als er, obwohl ich gern
gestehe, dass mir seine Deutung sehr einleuchtet ; genau
besehen, widersprechen sich unsere Auffassungen auch
nicht, erganzen sich vielmehr.

Man hat schon gesagt (G.-P., S. 507), der Ton sei
ironisch. Ich mdochte zeigen, dass das urspringlich senti-
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mentale Motiv des Asklepiades, das bei Kallimachos halb
scherzhaft wurde, nun von Rhianos ganz ins Satirische
abgebogen wird, ohne dass eine Spur von Sentiment (brig
bleibt : « Dieser Krug, Archinos, ist genau zur Halfte mit
Fichtenharz, zur Hélfte mit Wein gefillt; und ein magereres
Stiick Fleisch von einem Zicklein habe ich nie gesehen ;
aber der es mir gesandt hat, Hippokrates, ist lobenswerter
als alle andern, »

"Huio0 pev mioong Kwvitdog, AUIcy &’oi'vou,
Apxiv’, drpekéwg AOE AAywvog Exel,

AeTToTéPNG O'00K 0id” €pipou Kpéa- TV O YeE TIEUYOC
aiveioBon mavtwv GE0¢ ITMoKPATN,

Gewiss hétte der Dichter Rhianos eine saftige Hammel-
keule und einen Kruz wirzigen Rezina-Weins dazu gern
genossen, aber wenn das Fleisch mager und der Wein im
Verhéltnis 1: 1 mit Harz gemischt ist, so ware das kein sehr
willkommenes Geschenk, selbst wenn es von einem be-
sonders lieben Freund kommt, oder selbst wenn (wie Herr
Giangrande meint) der Absender um Rhianos’ Gesundheit
besorgt waére.

Konnte der Vierzieler nicht eine Persiflage des damals
wohl schon bekannten Kallimachosgedichts o0 v Wuxic
sein? Darauf fihrt vor allem der Anfang: AuIoU pev Tioor,
Die Aussprache von Quyrj; und mioong war in hellenistischer
Zeit vermutlich ndher verwandt als die Schreibung ver-
muten l&sst. Die Kadenz des ersten Verses ist hier wie dort
dieselbe. Man konnte ausserdem auf die Ausdriicke o0k oid’,
hier wie dort mit Elision, und m\rv hinweisen, hier wie dort
in besonderer Bedeutung, sodass G.-P. (S. 159; 508) die
eine Stelle durch die andere erklaren, ohne im Ubrigen eine
Beziehung zwischen beiden Gedichten anzudeuten.

Wenn Rhianos das Kallimachos-Gedicht parodiert,
erklart sich vielleicht das magere Stick Fleisch als Ver-
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spottung von Kallimachos Stilideal der Aertotmng, der Aemroi
priotec.

Dass dieses Stuck von einem Bdcklein sein soll, ist auch
merkwirdig. Vielleicht bezieht sich Rhianos auf die erotische
Terminologie, die Kallimachos in den lamben verwendet.
Da bezeichnet epigo¢ den schon herangewachsenen Knaben,
der in den Augen des « Wolfs », wie Kallimachos sich selber
nennt, weniger anziehend ist, aber daflr weniger anspruchs-
voll auftritt als die «Ld&mmer». Ich darf fir eine Erlduterung
dieser Ausdriicke, die dem Verstandnis einiger Epigramme
des 12. Buchs der Anthologie dient, auf meinen Aufsatz im
Classical Quarterly 1959, 34 ff- verweisen.

Jedenfalls kommt der Name Archinos bei Kallimachos
zweimal vor :in dem schon behandelten Weihepigramm und
in einem andern, offenbar sehr bekannten naudikov (Vili G.-P.
= A. P. 12, 118), das jemand im 1 Jahrh. n. Chr. auf die
Innenwand eines rémischen Wohnhauses am Esquilin ge-
kritzelt hat (Kaibel Nr. im).

Mir scheint es fast sicher, dass Rhianos Vers fir Vers, ja
manchmal Wort fir Wort auf Kallimachos hinzielt. Wenn
das zutrifft, bietet sich vielleicht auch die Ergénzung des
unleserlichen Wortgebildes am Anfang von Kallimachos’
Vers 5an: Dukiowignoov. Reiske vermutete o0kolv £¢ Kngiooov;
dazu bemerken G.-P., S. 159, Kngoodg sei als Knabenname
nicht Uberliefert. Ich glaube, in diesem Dickicht sinnloser
Silben braucht man die Auf- und Abstriche nicht so genau
zu zéhlen und schlage deshalb vor olkolv €i¢ Apyivov;

Dass Rhianos und Kallimachos ungefahr gleichzeitig
lebten, hat Wilamowitz (Herakles, 12 S. 68) vermutet. Gow
und Page wollen (S. 503) Rhianos etwas spéter, in die
2. Halfte des 3. Jahrh., setzen; sie weigern sich auch, in
dem Arat-Epigramm | (= A. P. 12, 129) fur das kaum
verstandliche Mpinvel¢ Paul Maas’ glanzende Emendation
'Pinvog einzusetzen, wodurch Arat und Rhianos nicht nur
Zeitgenossen, sondern vielleicht sogar Freunde wirden.
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Dass Arat ein etwas alterer Zeitgenosse von Kallimachos
war, geben auch Gow und Page (S. 105; 152) zu. Nichts
spricht gegen die Annahme, dass sowohl Arat als auch
Rhianos etwas élter waren als Kallimachos (skeptisch
dagegen W. Ludwig, Aratos, RE Suppl. 10, 1965, 27,
nach C. O. Brink, Class. Quart. 1946, 12/F).

Neben der sentimentalen Liebespoesie der friihhelleni-
stischen Zeit, deren Hauptvertreter Asklepiades ist, gibt es
auch eine derb-realistische, zum Teil satirische Hetaren- und
Gelagepoesie, von der uns Herr Giangrande einen Begriff
gegeben hat. Es wird gelegentlich behauptet, Meleager
habe keine satirischen Gedichte in seinen Kranz aufgenom-
men. Das wirde bedeuten, dass er, seinem eigenen Ge-
schmack entsprechend, das sentimentale Genos einseitig
bevorzugt héatte. Diese Meinung beruht hauptséchlich auf
zwei Griunden: 1) Es gibt im XI. Buch, das die satirischen
Stlcke enthdlt, keine Meleager-Reihen; 2) die meisten
Stlcke dieser Art haben uns nicht tber Kephalas, sondern
Uber Athenaios erreicht. Da aber Athenaios neben andern
Epigramm-Sammlungen sicher auch den Meleager-Kranz
benutzt hat, spiegelt das Fehlen dieser Stiicke den Geschmack
der byzantinischen Herausgeber, nicht den Meleagers wieder.

Zu diesen Stlicken gehdren neben dem oben behandelten
Epigramm von Rhianos in der Sammlung von Gow und
Page : Hedylos 111, IV, V, VI, VII, Vili, IX, Poseidippos
XIV und XVI, Phalaikos I. Nicht satirisch, aber sympotisch
ist Nikainetos IV. Es sind also rund ein Dutzend unsenti-
mentale Stiicke, zum Teil auf Parasiten oder Hetéren, die
fur ihren gewaltigen Durst oder ihren Riesenappetit bekannt
waren, z.B. die Hetdre Kleio, die bei Phalaikos | und
Hedylos 1X (Athen. X 440d- VIII 345 a) erscheint und
offenbar erstaunliche Mengen vertragen konnte. Die
Momentaufnahme, die Hedylos gibt, ist entziickend : Da
haben einige junge Herren Kleio zum Symposion eingeladen
und ihr einen machtigen Fisch vorgesetzt, den sie ganz allein
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aufessen soll. Es handelt sich offenbar um eine Wette ;
denn sie muss ein Kleidungsstick als Pfand hergeben (das
dirfte die Bedeutung von ouoonuov V. 4 sein; G.-P. geben
sie S. 296 richtig an, ohne die Situation zu verstehen). Die
Herren versprechen, nicht hinzusehen, wéhrend sie den
Fisch verspeist ; G.-P. (a.0.) sehen darin einen Ausdruck
des Ekels ; ich meine, das ist ironisch Ubertriebene HoOflich-
keit. Dass Kleio solche Wetten abzuschliessen pflegte, geht
auch aus Phalaikos | hervor : dort weiht dieselbe Dame dem
Dionysos ein Kleidungsstiick, weil sie an einem Symposion
alle «ubertroffen » —mdas heisst wohl : unter den Tisch
getrunken hatte. Es kommen auch alte, abgetakelte und
raffgierige Hetdren vor — also der ganze Typenkatalog der
Mittleren und Neueren Komddie.

Diese realistischen und zum Teil leicht zotigen Genre-
Bildchen, diese ganze sympotische und satirische Dichtung
bildet ein Gegenstick zur sentimentalen Liebespoesie jener
Zeit. Trotz seiner Vorliebe fir das Sentimentale hat Askle-
piades auch die andere Gattung gepflegt ; denn er ist, wie
ich meine, der Verfasser von A. P. 5 159, das unter dem
Namen « Simonides » 0berliefert ist und von G.-P. als
« Simonides » | eingereiht wird : «Die Fldtenspielerin
Boidion und Pythias, zwei ehemalige Hetéren, haben dir,
Kypris, ihre Gurtel und ihre Bilder geweiht. Kaufherren
und Schiffer | Euer Beutel weiss, woher die Gurtel, woher
die Gemalde kommen, »

Boidiov nOAnpic kai MuBiag ai mot” épootai
ooi, Kumpi, Té¢ {ovag TAC TE Ypapag ebeonv.

éumopé, Kai goptnyé, 10 oov BoAGVTIOV 0idev
Koi moBev ai {wvan Kai oBev of TVOKEC,

Dass Simonides (bezeugt in P und PI) nicht der Verfasser
ist, nehmen G.-P. (S. 5i6f) an. Sie weisen auch auf die
Beziehung zu A. P. 5 161 hin, das inhaltlich verwandt ist.



400 GEORG LUCK

ganz in der Nahe steht, und in Pi und P (nach 11,9) ebenfalls
Simonides gegeben wird ; nach 5,160 erscheint es als Werk
von «Pledylos oder Asklepiades ».

Die thematische Beruihrung Hegt auf der Hand : « Euphro,
Thais und Boidion, die Diomedestdchter, diese alten, von
zwanzig Ruderknechten bedienten Frachtk&dhne, haben
Agis, Kleophon und Antagoras, jede einen Mann, nackt
und in schlimmerem Zustand als wenn sie Schiffbruch
erlitten hatten, hinausgeworfen. Flieht mitsamt eurer Ladung
die Piratenschiffe der Liebe, denn sie sind &rger als die
Sirenen 1»

EOppw kai Oaiig koi Boidiov ai Atopndouc,
ypaiion vokAnpuwy 0AKAGEG €ikooopa',

Ayv kai Kh\eogavta kai Avtayopny &V’ €koon
YUVOUC, Vounyav \ooovoc, EEELOMOV.

Mo ov auTaiic vnuot @ AnoTpikd TG "APpodiTng
@eOyETE, ZEPVO'Y dlide yap €xBpaTepal.

Ich bespreche diese Epigramme nicht nur als weitere
Beispiele jener Hetdren-Poesie der frihhellenistischen Zeit,
sondern auch, weil ich meine, dass sich in beiden Féllen die
Verfasserfrage l0sen I&sst.

Dass die Bezeugung zwischen Asklepiades und Hedylos
oder Asklepiades und Poseidippos schwankt, kommt o6fter
vor. Die beste Erklarung fur diese Unsicherheit der Uber-
lieferung liefert noch immer Reitzensteins Annahme einer
Anthologie, in der Epigramme aller drei Dichter gemischt
nebeneinander standen, wobei der Besitz jedes einzelnen
nicht deutlich abgegrenzt war, sei es, dass jenes Gedichtbuch
keine Titel fur die einzelnen Stiicke aufwies oder dass die
Titel fur einen spateren Leser irgendwie missversténdlich
sein konnten. Diese Hypothese l&sst sich naturlich nicht
zwingend beweisen ; sie istaber —das muss mit aller Deutlich-
keit gesagt werden — von Gow und Page (S. 116) nicht
widerlegt worden.
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Wie steht es mit der Variante Simonides/Asklepiades ?
Im Fall von A . P. 5, 161 ziehen G.-P. (S. 144) den Titel von
5,159 heran ; im Fall von 5,159 ziehen sie (S. 517) den Titel
von 161 heran — das Klassische Beispiel fiir einen Zirkel-
schluss : A ist falsch tberliefert wegen der N&he von B, und B
ist falsch Uberliefert wegen der Nahe von A. So kommen
wir nicht weiter.

Gewiss gehoren die Texte inhaltlich und stilistisch zu-
sammen, und auch die Tatsache, dass sie im Meleagerkranz
benachbart waren, ist wichtig. Das dirfte heissen, dass
Meleager beide aus derselben Sammlung schépfte, und
diese Sammlung kann die von Reitzenstein postulierte
gewesen sein.

Eine geringfiigige Anderung in der fur 5, 159 und 161
bezeugten Zuschreibung ZiJwvidov wirde entschieden fiir
Reitzensteins Hypothese sprechen und uns ermdglichen,
beide Gedichte ihren Verfassern zuriickzugeben. Ich bin
sicher, dass Zipwvioou in beiden Fallen eine Verschreibung
von ZikeAidou ist; und Sikelides ist bekanntlich das Pseudo-
nym von Asklepiades. So nennt ihn auch Fledylos in einem
bei Athenaios (XI 473 a) erhaltenen Text (VI G.-P.), der
wohl aus derselben Sammlung stammte. So nennt ihn auch
Theokrit in den Thalysia ; so nennt ihn Meleager selbst
in der Vorrede zum Kranz, und zwar in einem Atemzug mit
Fledylos und Poseidippos (Mel. I, 45F G.-P. = A. P.
4,1,45f; vgl. G.-P. S. 116). Wenn also in jener hypothetischen
Sammlung die einzelnen Dichter nicht unter ihren wirklichen
Namen sondern unter Decknamen erschienen, so erklart
sich die Verwirrung in der Zuweisung einzelner Stiicke
an den oder jenen Autor.

Jedenfalls wére unser Problem damit gelost: A. P. 5, 159
« Simonides » (P, PI) gehort Sikelides, d.h. Asklepiades. Das
Pendant dazu, A. P. 5, 161, schwankt zwischen Asklepiades,
Hedylos (Pa und Simonides (Pb, Pl). Wenn wir zundachst
Sikelides fir Simonides einsetzen, wird aus dem doppelten
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Dilemma ein einfaches : Asklepiades oder Hedylos. Da
Asklepiades nach uns der Verfasser von 5 159 ist, dirfte
161 von Hedylos stammen. Damit bestétigt sich die Ver-
mutung von G.-P. (S. 144), die das Gedicht zwar unter
« Asklepiades » (als Nr. XL) einreihen, aber dazu neigen, in
Hedylos den Autor zu sehen. Weil Hedylos eher ein
Spezialist fir diese Art von Dichtung war und einen aus-
gepragten Sinn fur das Komische hatte 1, verhélt es sich
wohl so, dass er zuerst 5, 161 geschaffen hat und dass 159
Asklepiades’ Variante zum selben Thema darstellt.

Wir missen also doch auf Reitzensteins Annahme
zuriickgreifen. Jene Sammlung, aus der Meleager schopfte, —
ob sie Zwpog hiess oder nicht, spielt keine Rolle — enthielt
sentimentale und satirische Stiicke verschiedener Dichter.
Manche als &dnhov Uberlieferten Epigramme (besonders aus
Buch 12 der Anthologie) kdnnen wahrscheinlich hier unter-
gebracht werden ; denn 6dn)ov ist ein verkirzter Ausdruck des
Dilemmas, das uns bei 5 161 begegnete2 Es ware wichtig,
alle Epigramme, die sich an Asklepiades, Hedylos oder
Poseidippos zuweisen lassen sowie alle &dnAa, die sich mit
diesen Texten thematisch und stilistisch beriihren, gesamt-
haft zu untersuchen.

1Er beschreibt (IV G.-P. = Athen. XI 497d) ein von dem berihmten
Ingenieur Ktesibios konstruiertes Trinkgefass, das die Gestalt des dgyptischen
Gottes Bes, eines dicken Zwergs, hatte. Im Hals des Gefésses war ein sinn-
reicher Mechanismus eingebaut, der eine kleine Melodie spielte, sobald Wein
oder Wasser ausgegossen wurde. Die Schilderung beginnt mit einer Einladung
an alle Weintrinker, sich das Wunderwerk anzusehen ; den Schluss bildet
eine Warnung an die Kinder, das Geféss nicht zu berihren, deite, véol. Es
handelt sich also kaum um ein Weihepigramm fiir das im Tempel der Aphro-
dite Arsinoe in Zephyrion aufgestellte Kunstwerk ; vielmehr parodiert
Hedylos, wie ich meine, die Erklarungen eines Fremdenfiihrers, der Pilgern
und Touristen den Tempel mit seinen Schétzen erklart. Er wirzt seine
Erlduterungen nach Art aller Fremdenfiihrer mit Scherzen und behalt
dabei immer die Kinder im Auge, die zu gern ausprobieren mdchten, ob
der Mechanismus wirklich funktioniert.

2Ein Beispiel habe ich in der Diskussion nach dem Vortrag von Herrn
Ludwig (oben S. 338) erwahnt.
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Von den andern grossen Dichtern der ersten helleni-
stischen Generation sind Theokrit und Leonidas ganz un-
sentimental.

Von Theokrit gilt, was schon von Kallimachos gesagt
wurde : er vermeidet Gefiihlsiberschwang aufs peinlichste.
Auf den Tod eines siebenjahrigen Madchens, das seinem im
Alter von kaum zwei Jahren verstorbenen Bruderchen nach-
folgt, geht IX G.-P. (= A. P. 7, 662). Um ja nicht ins Senti-
mentale zu verfallen, wahlt Theokrit eine fur ihn sehr un-
gewdhnliche, fast hieratisch strenge Sprache. Es ist, als lege
er eine Maske an, nur um sein Gefiihl nicht zu verraten. Wenn
das Gedicht in den Bukoliker-Handschriften nicht tberliefert
wére, wirde man nicht daran denken, es Theokrit zu
geben. In den beiden Editionen von Giunta (Florenz 1516)
und Kallierges (Rom 1516 oder 1517) fehlt es, doch das hat
in diesem Fall nichts zu bedeuten ; seit 1494 lag ja der
Erstdruck der Planudea vor, in der das Epigramm Leonidas
von Tarent gegeben ist. Auch im Codex Palatinus gehort
es Leonidas ; aber G.-P. (S. 525 f.) haben die irrtimliche
Zuweisung richtig erklart.

Leonidas’ exakt beschreibende und aufzdhlende Art lasst
keinen starken Gefiihlsausdruck zu. Er liebt die Kleinen
Handwerker, deren Auftrdge er ausfuhrt und ist selbst ein
poetischer Kleinmeister, der saubere Massarbeit liefert. Ein
sehr schones Grabepigramm (XI G.-P. = A. P. 7, 440)
preist die Vorzige des Verstorbenen. Der Aufbau ist
streng durchgefiihrt : auf die Frage des Wanderers an das
Grab « Welch einen Toten birgst du?» kommt die Antwort
in Form der Aufzahlung, gefolgt von der Klausel toiov xeic
@Bipevov. Hier, wie in dem eben genannten Theokrit-Gedicht
Uberwiegt das rein Kunstmassige.

Wo Leonidas rihrt, rihrt er ans Tiefste. Wunderbar ist
der Schluss von XIX G.-P. (= A. P. 7, 657) auf den Tod
eines Hirten (V. 11f.) eioi Bovovtw, jeioiv opoiBaiot, kév goIpévoIg
Xopite¢, Oft geht von einzelnen Versen eine unglaubliche
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Kraft aus, so in XX G.-P. (= A. P. 7, 295) auf den Tod
eines alten Fischers, der «in seiner BinsenhUtte starb wie
ein La&mpchen, das nach langer Zeit von selbst erléscht... »
(V. 7f). Hier misste das Gedicht eigentlich enden, aber
Leonidas fugt noch gewissenhaft bei, wer den Auftrag fir
den Grabstein gegeben hat : nicht die Gattin, nicht die
Kinder des Verstorbenen, sondern die Fischerzunft. Das ist
bezeichnend fiir Leonidas’ Sachlichkeit.

Den tragischen Tod eines Seemanns erzéhlt er (LXV =
A. P. 7, 506) schlicht, aber packend, nicht ohne einen Bei-
geschmack sarkastischen Humors: der Mann ist zur Halfte
von einem Seeungeheuer gefressen worden. VVon Pathos ist
da keine Spur — bis auf den letzten Vers, der allerdings
grossartig ist: «... in die Heimat aber sind wir nicht zuriick-
gekehrt» (népnv S 00 MéAv ikdueda).

Von allen leonideischen Gedichten ist nur eines stark
vom Gefuhl bestimmt (LXXI G.-P. = A. P. 7, 466), die
Klage einer Mutter ber den Tod ihres achtzehnjahrigen
Sohns. Leonidas hat hier die Zurtickhaltung, die er sich sonst
auferlegt, abgetan und sich in die Lage der trauernden
Mutter versetzt. Gow und Page sind (S. 375) sichtlich be-
friedigt, dass Leonidas ausnahmsweise etwas Gefiihl zeigt :
«for once L.’s Unes show emotion » und urteilen denn auch,
das Gedicht stehe Uber dem Durchschnitt seiner sonstigen
poetischen Leistungen.

Es scheint mir geféhrlich, den Wert eines Kunstwerks
am Pegel seines Gefiihls abzulesen ; ich sehe auch hier eine
Verkennung des Prinzips surtout pas d’emphase. Ubrigens ist
es ein Unfug, wenn G.-P. das Gedicht unter die zweifelhaften
Leonidea einreihen : es steht in einer langen Meleagerreihe,
die von 7, 406 bis 506 reicht; wenn das Ethnikon fehlt, hat
das nichts zu besagen, denn eine Verwechslung mit Leonidas
von Alexandria ist ausgeschlossen.

Um Leonidas’ Portrédt abzurunden : Bei all seiner VVorhebe
fur Kleinmalerei, seinem leidenschaftlichen Interesse fiir das
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Leben einfacher Leute hat er merkwirdig wenig Sinn fur
Humor. Eine einzige — allerdings beriihmte — Ausnahme :
die Vertreibung der Méuse (XXXVII G.-P. = 6, 302).

Im Verlauf der néchsten zwei Jahrhunderte verschiebt
sich das Bild, das die Epigramme bieten. Bei Antipater
von Sidon und bei Meleager feiert das Sentiment wahre
Orgien.

Gleichgultig, ob Meleager glucklich oder traurig ist, ob
er liebt oder hasst, — alles, was er sagt oder deklamiert, ist
mit einem Zuckerguss von Gefiihlen und Geflhlchen ber-
zogen, und seine Verse verstromen Wohlgeriiche. Meleager
ist unféhig, die Leidenschaft der Liebe einfach, glaubhaft
darzustellen : entweder verfallt er ins Schwilstige oder ins
Niedliche. Er stéhnt unter der Wucht des Eros (VI; XVI
G.-P. = A. P. 5 176; 12, 48), weint susse Tranen (X G.-P.
= A. P. 5, 212), splrt, wie das Restchen Seele, das ihm noch
verbleibt, auf den Lippen ganz erstirbt (XXIII G.-P. = A. P.
5,197) ; das Motiv ist hier noch starker mit Sentiment beladen
als bei Asklepiades (oben S. 395). Er berauscht sich an den
Locken, am Duft, an der Kleidung der Geliebten, und wenn
sie musiziert oder singt, verféllt er in sanfte Raserei. Standig
kreist seine Phantasie um Eros und néhrt sich an den mytho-
logischen Attributen des gottlichen Knaben, um daraus Em-
bleme zu schaffen. Die Genealogie des Gottes gibt zu putzi-
gen Deutungen Anlass. Mk ist sein Lieblingswort. Jedes
hiibsche Tierchen — ob Heimchen (XII; XIII G.-P.
= A. P. 7, 195; 19) oder Micke (XXXIII ; XXXIV
G.-P. = A. P. 5 151; 152) oder Honigbiene (L G.-P.
= A. P. 5 163) hat irgendeinen Bezug auf die Liebe. Er
weint Trénenfluten beim Tod der gebebten Hebodora
(LVI G.-P. = A. P. 7, 476), und die Seufzer nehmen kein
Ende. Nacht, Mond und Sterne und das einsame Lampchen
— unsterbliche Requisiten der sentimentalen Poesie aber
Jahrhunderte — werden angerufen (LI ; LU G.-P. = A. P.
5 165; 166). Mit einem Wort: Meleager ist ein Enzyklo-
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pédist der Sentimente ; man kdnnte aus ihm eine Anthologie
der schénen Geflhle, ein Bukett stisser Empfindungen, ein
Vokabular der zartlichen Liebessprache zusammenstellen.
Das ist reinstes Rokoko — allerdings ohne den Esprit des
18. Jahrhunderts.

Vielleicht ist Meleagers Einseitigkeit ein Symptom dafiir,
dass die Liebesdichtung der hellenistischen Zeit, die uns
ja fast ausschliesslich im Epigramm fassbar ist, sich erschopft
hat. In Rom erlebt sie, knapp flinfzig Jahre nach Erscheinen
des Kranzes, den Beginn einer Nachbllte. Aber wenn
im griechischen Raum Epigonen wie Meleager das reiche
Erbe von drei Jahrhunderten — denn schon das 4. Jahr-
hundert muss einen Schatz grosser Liebesdichtung hervor-
gebracht haben, der uns praktisch verloren ist — spielerisch
verschleudern, so ist ein Endpunkt erreicht. Man versteht,
weshalb das Epigramm der Kaiserzeit — soweit wir aus der
Anthologie urteilen kdnnen — sich andern Themen zu-
wendet. Bei allem Talent, aller Virtuositat, die Meleager
zeigt, ist das doch ein Leerlauf, und ich verstehe nicht, wie
man aus ihm einen bedeutenden Schopfer und Neuerer
machen kann.

Es ware reizvoll, diese Gedanken noch etwas zu ver-
folgen, aber ich kann hier nur Andeutungen geben. In der
Kaiserzeit scheinen sich die Epigrammatiker zu speziali-
sieren : Lukillios beispielsweise schreibt satirirische Verse
auf bestimmte Berufsgruppen und zeichnet grausame Kari-
katuren wirklicher oder imaginédrer Zeitgenossen. Eine
sympathische Erscheinung ist Philodemos von Gadara,
der in Italien wirkt, manches mit Meleager gemeinsam
hat, aber auch witzig sein kann. Er ist ein Klassizist von
geldutertem Kunstverstand, und ein Gedicht wie A. P.
9, 570, eine Uberaus graziése Schopfung, kann als Neu-
belebung der Gelage-Poesie des frihen 3. Jahrhunderts
gelten. Es ist empfindsam, ohne sentimental zu werden.
Der Text bietet zwei kleinere Anstdsse, die in den Ausgaben,
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soviel ich sehe, nicht bereinigt sind ; ich setze daher das
Gedicht noch hin :

Z0ovBW KNPOMAQCTE, |UPOXPOE, |IOUCOTIPOCWITTE,
€LAONE, OIMTEPOYWV KOAGV Gyauar 6B,
UV ot Xepai Opoatvaii POpov- «'EV - OVOKANVW

el e NiBodpnTw, deomoTl, TETPIdIw
gudElV GBOVATG TIDUAOY XPOVOV.» GBE TIGAV o,
=ovBaptov, vai voi, To YAUKO TOUTO PEAC,
oK Giglc, vBpw’, O TOKOYAUPOC; €V LOVOKAVW
de1 0’ Gfiov vaierv, dUOHOpPE, TETPIdIW.

In V. 4 ist & mou Uberliefert ; die meisten Ausgaben
drucken Huschkes &) moté, aber Schneiders oeomon sieht
etwas weniger nach Fillsel aus und passt gut in das Kkleine
Chanson, das zwar hier von einer Frau gesungen ist, aber
wohl die Liebeswerbung eines Mannes darstellt. Im letzten
Vers ist das Uberlieferte de1 ge Polv diei sinnlos; in Jacobs
Kommentar fand ich die Emendation eines Ungenannten, die
den spatem Editoren entgangen ist, 61 ¢” 6Biov voiev. Nun
ist es unnotig, mit Kaibel das ganze Distichon zu streichen.

Waunderschon spiegelt sich hier die fortgeschrittene
Stimmung des Symposions. Mit verliebten Augen betrachtet
der Gast die hilbsche Sé&ngerin und bittet sie, sein Lieblings-
lied zu singen, das offenbar elegische Form hat, denn aus
den Versen 35 lassen sich durch leichte Umstellung ein
Hexameter und ein Pentameter gewinnen,

Eudev dBovATwC TOUAOY XPOUOV €V |JOVOKAVW
el e NBodUNTw, dEOTOTI, TETPIdI.

Dann wendet er sich &rgerlich an einen andern Gast, der ihm
die Einladung zum Lebensgenuss, die das Lied enthélt, zu
wenig zu beherzigen scheint. Das Gedicht streift ans
Sentimentale, aber die Huldigung am Anfang und die
Zurechtweisung des Geschaftsmanns am Schluss sind nicht
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ohne leichte Selbstironie und machen die Originalitat des
Ganzen aus. Die Sprachmelodie ist von vollendetem Wohl-
laut : « Xantho, du aus Wachs Geformte, mit der duftenden
Haut und dem Antlitz einer Muse, lieblich Plaudernde,
schones Abbild gefliigelter Liebeswiinsche, spiel mir mit
deinen durftbetauten Handen ‘Auf einsamem Bett aus
Stein, Herrin, muss ich in der Gruft eine ewig lange Zeit
schlafen. * Ja, ja, sing mir noch einmal, liebe Kkleine Xantho,
dieses slsse Lied. HOrst du nicht, berechnender Kerl?
Auf einsamem Bett in der Gruft musst du. Unseliger, leblos
weilen. »

Von Philodem flhrt eine Verbindung zu Rufinos ; dieser
schwer zu datierende Dichter scheint Philodem nachzu-
ahmen. Da auch er die witzige und die sentimentale
Manier noch gleichgut beherrscht, wiirde ich ihn nicht zu
weit von Philodem ansetzen, auf keinen Fall ins 6. Jahrh.
n. Chr., wie Geffcken wollte, sondern eher noch unter der
untersten Grenze — 100 n. Chr. — die Beckby nach Weigand
und Sakolowsky fir ihn gelten lasst. Es wadre wichtig,
Rufinos in seinem Verhéltnis zu Philodem und Meleager
genauer zu untersuchen.

Gern wirde man noch Palladas heranziehen — jene
seltsame Gestalt der Spétzeit mit ihrer faszinierenden
Mischung von scharfem Witz und tiefer Melancholie —
doch dazu reicht die Zeit nicht mehr.



WITZ UND SENTIMENT IM GRIECHISCHEN EPIGRAMM 409

DISCUSSION

M. Robert: Dans Fépigramme de Léonidas de Tarente, j’ai,
dans Hellenica, XI1I, 268-269, rapproché le @elyete adressé aux
rats okotiol de I’emploi de cet impératif dans les textes magiques,
recettes et amulettes, de 1’époque impériale et chrétienne. Nous
avons la la plus ancienne apparition de cet exorcisme sous forme
d’allusion chez un auteur qui S’attache a évoquer le petit peuple,
ou ce courant de croyances magiques existait avant d’affleurer au
grand jour dans les documents d’une époque postérieure.

M. Giangrande : It must be remembered that the sense of
humour of the ancients, at least as far as the Alexandrians are
concerned, was no less sharp than ours. Very often modem
critics have failed to see the point in an epigram because they
have not been able to reconstruct the “ Epigramm-situation ”
or to understand the “ jeu de mots ”. This applies, of course,
to such writers as Machon as well.  Instructive examples in this
respect would be easy to collect : cf. e.g. my review of Gow’s
edition of Machon {Class. Rev. 1965, p. 277 ff.) for the calembour
about the fish and the stone ; my explanation of Callim. 61 Pf.
in Hermes 1963~. 154 ff. ; my explanation of Meleager 4458 ff.
G.-P. {Mus. Heb. 1968, p. 2 f.) or my analysis of Callim. 21 Pf.
{Hermes 1968) where the final couplet contains a very sharp point
whose relevance to the preceding context had so far not been
understood. Other examples of ancient humorous points not
understood by the moderns | have indicated in my review of
Gow-Page {Class. Rev. 1967, p. 17 ff) : cf. e.g. my explanation
of 274 f. G.-P., 1839 £, or—particularly interesting—Aratus’
epigram 760 ff,, for wich cf. REG 1968, p. 29 ff.

M. Labarbe : L’épigramme A.P., XIl, 43 pose de maniére
particulierement intéressante le probleme de la prononciation
du grec (du moins populaire ou dialectal) au Ille siécle avant J.C.
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Ce qui vient encore compliquer la réponse de I’écho, si I’'on
cherche une correspondance assez stricte, c’est que G\\og reprend
deux formes ou Koo est employé avec alpha bref.

M. Giangrande : A.P. XII 43 (= 1041 G.-P.) has been analysed
in detail and explained by me in Eranos 1968. In this paper,
I have tried to show how the various difficulties arising from
the context can only be overcome through an analysis of the
usus auctoris to be combined with stylistical and logical consider-
ations. | believe that the last line runs as follow :

GMa TV eimeiv
TOUTO 00U MXW @NO1 Ti; KOMOG EXEL.

M. Robert: La datation de I’épigrammatiste Rufin au Bas-
Empire, donnée par Geffcken, a été repoussée expressément par
Weinreich et par Keydell. 1l est intéressant de le voir maintenant
rapprocher de Philodéme.

M. Giangrande: Rhianus 3246 G.-P. is an extremely well
constructed epigram, where the point arrives very appropriately
at the climactic end. The poem, as | have already shown in my
paper, fits into the sympotic type “ Shopping List ”. The poet,
speaking in the first person as the purchaser, complains about
the bad quality of the provisions he has been sent by the grocer.
The wine, he says in jocular exaggeration, is half wine and half
pitch, whilst the chops are extremely small (or bony? Aemtdc in
the sense “without flesh, all skin and bone”). Then the poet
adds : “ but (M\rv, cf. Gow-Page ad loc.) the one who sent me
the stuff (one should note the emphatic participial construction
meuPoac) the one who must be praised for all this is called...
Hippocrates ”. The name of the grocer, placed at the end of
the poem, is the very witty point : no less a medical authority
than Hippocrates had recommended pitched wine for medical
purposes and lean meat for dieting purposes. The poet implies
that the wine and the meat which have been supplied by the
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grocer Hippocrates would be fit for medicinal or dieting purposes,
not for enjoyment as food.

As for the differences noticed by Mr. Luck they are also sup-
ported by an analysis of certain key-words like kopdia, Bupog, or
YAUKUG : these are comparatively rare in Callimachus, whereas
they are very frequent in Meleager.

M. Dihle : Herr Luck hat mit Recht darauf hingewiesen, dass
Leonidas die Welt der kleinen Leute, aus der seinen Themen
stammen, in Detailschilderungen mit grosster Treue und Genauig-
keit abbildet, sich aber, von wenigen Stellen abgesehen, der
sentimentalen Aufwallung fernhdlt. Nun gehort aber bei Leonidas
zu dieser Technik der Schilderung der Gebrauch eines ungemein
erlesenen, komplizierten, ganz und gar aus der Tradition der
hohen Dichtung zu verstehenden Vokabulars, das dem Stil des
Leonidas seine barocke Fiille gibt. Impliziert nicht dieser Wort-
gebrauch ein emotionales Element, das durch die Schilderung
selbst sich nicht gegeben ist?

M. huck : Der grosse sprachliche Aufwand, den Leonidas
treibt, ist wohl einfach aus einem ausserordentlich starken hand-
werklich-artistischen Selbstbewusstein zu verstehen.
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108 / 877 sqq. : 103-4 / 879 sqq. :
10i, 303/ sqg.: 10i / 886: 70,
10i / 888: no.

902: 73 / 9io: 78/ 920: 72 81/
939: 101 / 939 sqq-: 95 / 943 sq. :
B /944: 78 / 948: 69/ 974: 71/
980: 71/ 983 sqq.: 103 / 985: 70/
989: 101

1000: 172 / 1004: 73 / 1007: 97 /
1007 sqq.: 70, 97, 103 / 1009: 79/
1012: 171/ 1017-22: 103 / 1039-42:
101 / 1040-2: 102 / 1042: 101, 158/
1043: 101 / 1045 sqq.: 101 / 1047:
101/ 1047 sq. : 102/ 1056: 71/ 1063
sqg.: 103 / 1067: 76 / 1070 aT:
103 / 1074: 97 / 1091-4: 118.
1104 £: 78 / 1116: 78 / 1117: 74 |
1119 sqq.: 103 / 1122: 103 / 1138:
76 / 1148: 77 / 1132: 69 / 1155:
135/ 1186: 80/ 1191: 171/ 1191-4:
103.

1210: 73 / 1217-8: 102 / 1224:
72, 8L/ 1238 £: 69 / 1257 sqq :
104 / 1262: 69 / 1296: 71

1300: 74 / 1305 sqq.: 103 / 1319
sqq.: 320/ 1326: 73, 80/ 1336: 71/
1338: 69, 77, 81/ 1365: 74 / 1366:
73 / 1369 sqg.: 118.

[Theognis ], X, 40: 373, 381/
X, 113: 135

Theognidea: 95, 104, 172, 343, 347,
354, 374-

Theon, Progymn. 3 (= Rhet. Gr. I,
pp. 96-7 Spenge!): 351-2.

Theopompus, FGrH. 115 F285: 39.

Thessalus Cous (epigrammaticus) :
196-7, 206.

Thrasymachus: 43.
Thucydides, 1, 32: 39/ VI, 54 39.

Thyillus (epigrammaticus), VII,
223: 153, 169.

Tibullus, Albius, 1V, 13, 3sqq.: 149.

INDICES

Timo Phliasius (epigrammaticus),
X, 38 3756, 3718 /X, 78

375

Timocreon Rhodius: 43/ 9 D.: 43.

Tullius Laureas, Marcus (epigramma-
ticus), AIP. VII, 17: 169.

Tymnes (epigrammaticus), MT3 VII,
477: 362.

Tyrtaeus: 64, 354.
Fragmenta, ed. Diehl: 1, 52; 77 /
2, 2.62 78/ 4 4414, 5 78/
4,6:73/5 57416, 1:70/6, 2
70/6,4:71/7 18 70/7, 21: 70/

7,26:73/7,28:32,70/7, 29: 73/
7. 30 70/8 8 7/8 107/
8 1870/9, 2. 77/9 10: 70/
9 16:70/9, 20: 70/ 9, 24: 71/
9, 27 sqq' % /9 28 62, 7578/
9, 7219, 34 70/9 3876/
9,44 70/10 81 1i:

Vergilius Maro, P., G. I, 105-6:
266-7.

Vettius Valens, p. 2 Kroll: 2156 /
p. 3 Kroll: 216 / p. 6, 29 Kroll:

217/ p. 12, 2 Kroll: 217 / p. 129,
32-3 Kroll: 219 / p. 130 Kroll,
l. 19-22: 219.

Xenophanes: 140 / Fragmenta ed.
Diels, 1: 43, 108 / 1, 13: 145/ 2,
27712 12 80/ 2 14: 80.

Xenophon: 225 / M. 11, 2, 3: 162 /
VI, 1, 29: 356 / Cyr. I, 6, 28: 325/
&L VI, 3,160 221 [ Hier.. 41/
Jywi). 11, 7: 270.

Zeno (philosophus): 165-7.

* * %

Opera anonyma

Ca/al. Coi. Mi/r. Vili, 4, pp. 228-30:
217

Corpus Gloss. Lat. 374, 1. 13: 211 /
Il, 510, 1. 8 211



INDICES

Novum Ttstamentum, Ev. sec. Lucam
23, 47: 213.

Scolia: 63, loo, 104 / 1, 4 Page
(= 1,4D.): 104/7 Page (= 7D.):
97 / 14 Page (= 14 D): 102 /

1518 Page (= 1518 D.): 40 / 17

Page (= 17 D.): 105 / 18 Page
(= 18 D.): 105/ 19 Page (= 19
D.): 99, 104, 108 / 20 Page (= 20
D.): 104/ 21-2 Page (= 21-2 D.):
106 / 23 Page (= 23 D.): 105,
148 | 24, 4 Page (= 24, 4 D.):
49 / 30 Page (= 29 D.): 105, no.
152, 172.
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Septuaginta: 303.

Smyrnaeis: 64.

T
Y

rag.fr. adesp. 79 N2: 353.
7/. Horn. : 35.

***

Fontes papyraceae

E
P

P
P
P

ragmentum Grenfellianum: 152.

. Hermoup. X 204.

. Gr. Mag. XIn, 1028 sqq.: 219.
. Oxy. 2082: 192-3.

. Tebtun. 790, 11 (41,7): 152.

B. Anthologiae et collectanea epigrammatum

L ANTHOLOGIA PALATINA:
175, 188, 206,406.%

I, 222: 211 / 226: 211/ 230: 246/
233: 271 [ 235: 271 [ 239: 270 /
240: 270.

1V, 1, 45 sq.: 402.

V, 4: 118 / 6: 375, 379 / 12: 139,
378 / 18: 379 / 20: 375, 379 / 23:
123, 140, 151 / 29: 378 / 30: 118 /
37:375. 379 [ 39:139 [ 45:378 /
46: 153 / 55: 119 / 57: 103, 395 /
63: 137 / 64: 124, 313, 328 | 72:
376 / 74: 139 / 77: 379 / 79: 102,
375. 378 [ 80: 139/ 83:47. 106/
84: 47, 105 / 85: 101, 152, 378 /
86: 139 / 89: 379 / 93: 116.
no: 105, 148 / 112: X39/ 113: 136/
116: 253, 331 / 118: 139/120: 151/
134: 151, 165 / 135: 150, 173 /
136: 105, 121 / 152: 405 / 153:319/
157: 323 / 158- 313-4 [/ 159: 399-
402 / 160: 400 / 161: 399-402 /
162: 323, 331 / 163: 405 / 164: 123,
126, 163, 323, 395 / 165: 405 / 166:

\%

405 / 167: 154, 222-3 313-4, 323,
328 / 168: 378 / 169: 130, 375,
378 [ i7°: 378 [ i7i: io5/ 174:
105 / 176: 405 / 177: 395 / 178:
395 /181: 142,163,323 / 183: 142,
144 | 184: 151 / 185: 142, 323 /
186: 313 / 187: 375, 379 / 189:
123-4, 126, 134-5, 323 / 191: 151 /
194: 324, 328, 339 / 795: 3*9 /
197: 3*5.4°5 / 198:306/ 199: 150.
305-6, 309-n, 317, 333, 337-8, 340.
200: 309-n, 328, 340/ 201: 309-n,
328, 340 / 203: 119, 133, 329 /
210: 314-6, 323, 325, 330-1 / 211:
124, 329 / 212: 151, 405 / 213 : 125,

142, 151 / 215% 151 / 216: 375,
379 / 217; 375, 38° / 219: 378 /
253: 379 / 256: 118, 375, 378 /
266: 105 /273: 379 /275: 306 /
277: 379/292: 328 /293: 378 |/
294: 118,

I, 24:291/50 :i87 / 99sqq. : 137 /
121: 307 /160: 325 /164: 291 /

166: 280, 291 / 206 : 306 / 210:
306 / 256: 268-73, 292 / 292: 310,
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326 / 293; 307 / 302: 136, 405 /
305: 169 / 309: 229 / 340: 370 /
351: 392

VII, 8: 360 / li: 163 / 17: 169 / 18:

369/23:110/25:110-1/28:153/
79: 360, 369 / 80: 393 / 89: 392.
104: 157 / no: 361, 369 / 139:
369 / 153: 13, 34, 90 / 156: 154 /
160: 59-60, 88, 364 / 195: 405 /
196: 405.

217: 122, 153 / 218: 153 / 221:
151, 153/ 222:153 / 223: 153-169 /
226: 87/ 228: 59/ 231: 367 / 234
364/ 239: 364 / 254: no /| 263:
59-60, 86-7 / 271: 169/ 295 : 404.
302: 61, 358 / 303: 154/329: 154/
339: 171 / 342: 362 / 353: 154 /
357 369 / 362: 363 / 376: 169 /
383: 361, 366/ 384: 154/398: 157.
403 : 153 / 406-506: 404 / 415 : 119,
159/ 417: 360, 369 / 422: 164, 169 /
423: 154 | 427: 360, 363 / 438:
367 / 440: 119, 135, 403 / 441: 49,
59, 62, 89-91 / 444: 150/ 451: 361,
365 / 452: 101, 167, 169-70, 362 /
453: 393 [ 454: 153, 156-7, 164 /

455 : 154/456: 154/457: 155 / 460:
136 / 465: 174 | 466: 404/ 472

139 / 476: 405 / 477. 362 / 481:
366 / 484: 154 / 494 363 / 495:
366.

506: 404 / 507-16: 88-9 / 507 b\
74 | S* 59, 62, 88/ 512: 70 /
515: 48 / 518: 169 / 519: 139 /
524: no / 529: 364 / 533. 157 /
574 355-6, 384 / 575: 369.

625. 157 / 657 in, 368, 403 /
660: 157 / 662: 361, 366, 403 /
666:206 / 677: 88/ 683: 359, 371 /
684 369 / 692: 256-63.

725: 98, 164 / 736: 135 / 740: 135,
139-

VIII, 109: 360, 362, 368 / 115: 360,
368 / 123: 361, 364 / 190: 382 /
209: 381 / 216: 381 / 233: 381 /
234; 31 / 236: 377.

INDICES

IX, 8 378/9: 3B1/52 381/ %

21a>377 [ 55 : 214, 377/63: 12561
64. 327/ 68: 380 / 69: 380 / 82:

157 / 92: 193.
113:  193/114:
120: 381/127:

174 [ 118: 139/
377 [ 130: 145/
132: 169/133: 380 / 135: 377/
137: 142/149: 135 / 158:; 377/
165: 379/ 167: 379 / 172 ¢: 135.
229: 144/ 239: 108, no / 244: 325/
256. 142 /| 261:. 375, 377 | 274
124.

305: 128, 132, 150, 160/ 331: 147/
332: 169 / 333: 169 / 359: 376 /
360: 376 / 366: 371, 3756 / 367:
375, 381 / 379: 382 / 39°: 124 /
394 135, 381 / 3% : 375.

406: 160 / 420: 380 / 444. 375,
378 | 446: 376 | 497: 378.

507: 160, 163 / 519: 164 / 570:
406-8 / 572: 208 / 575: 266 / 587:
147 / 588: 195-6, 234, 250.

679: 174

704: 373 [ 7i°: 174 [ 752: 15° /
784: 374-

X, 18 167 / 26: 356, 375, 381 /

26 sqg.: 385/ 29: 378/ 30: 3L/
32:377 [/ 33: 382/ 35 381/ 36:
381 / 38: 375, 378 [ 39: 381 / 40:
375, 381 / 41: 356, 381 / 42: 375,
381 / 44: 158 / 45: 376 | 46: 375,
381 / 48: 35 380/ 51: 135, 375,
381-2 / 52: 382 / 56. 379 / 60:
135/ 61: 381 / 62: 377 / 63 135,
181 / 65: 377 / 66: 135 / 68: 380

70: 375, 377-8 [ 72: 377 73: 375,
377 [ 747 375, 377 [ 75: 376 | 76:
376,381/77:375,377/78:375-6/
80: 377/ 81: 3756 / 83: 381/ 84:
377 [ 90: 381 / 93: 381 / 98: 381-
100: 170, 376 / 109: 381 / ni:
381/ 112:165 / 113:135 / 116:
380 / 118:171 / 119:381 / 121:
381/ 122:382 | 123:375, 377 /
124 e: 380/ 125; 381 / 126: 380.
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INDICES

98, 164 / 5. 380/ 6: 380/
7: 380/ 8 171 / 9: 141, 400 /
10: 140, 232 / 11: 141 / 12: 98,
164 / 19: 170, 400 / 20: 160, 175 /
23. no, 160, 165 171 [/ 24
148, 160 / 25: 131 / 26: 157 / 28:
no, 171 / 30: 109, in, 170/ 31:
160/ 32: 166/ 34: no, 145-6, 169,
173 / 35: 146 / 38: no, 146, 171 /
39: no, 145/ 44: 141 ] 45 144/
46: 133, 144 | 49: 128, 151, 306,
382/ 50: 380 / 51: 375, 378 / 55:
171 / 56: 153, 171, 376 / 57: 153 /
59: 172 / 60: 172 / 61: 98, 164 /
62: 171 / 63: 114, 171 / 65: 379 /
70: 233 / 75: 203-9, 232, 287, 293 /
76. 202-3 | 77: 202-4, 289 | 78:
209-12, 235, 289, 294/ 79: 220-2 /
80: 233-7 / 81: 181-201, 214, 241,
293 / 83: 259 / 83-95: 278 / 84:
237~42> 249, 279 | 85: 203, 232,
2549, 279 | 86. 257, 2718 | 88:
264, 285 / 90: 232 / 91: 257 / 92:
193 /93: 232/ 94: 232 / 95: 264 /
97: 282 / 98: 283 / 99: 286.

104: 286 / 106: 265, 277, 286 / 107:
277, 286/113:193 / 116:265 /119:
278 | 122: 276 / 123: 164 / 128:
268/ 131: 213,275 / 132: 208, 210/
134: 134,141/ 137: 141/ 140: 141/
153: 207 / 155 207 / 159: 218 /
i60: 214-20 / 161 222-3, 2435 /
162: 2445 | j63: 242-55 | 164
218, 223, 226, 232, 285/ 168: 170/
172: 232 | 175 224 | 176: 224,
232 | 177 224 | 178: 279 / 183
2237/ i84: 22°, 257 / 185: 208 /
192: 220 / 193: 375, 382 / 194
232, 291 / 196: 203.

205: 232, 279 / 206: 232 / 208:
279 / 210: 232 / 212: 259 | 214
212-4 | 218: 293 / 232: 121 / 253:
277 | 254: 209, 256, 277 | 255:
256 / 258: 277-33, 280, 290 / 259:
210, 257, 259, 2745 | 265: 232 /
2716: 232 | 277: 232.

API. (=
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302: 135/ 303: 135 / 316: 246-54,
294 / 319: 265 / 320: 136 / 343
157 / 388: 380 / 390: 375, 381 /
393: 380 / 394: 141, 213.
409: 1556 / 412: 382 / 419: 377/
iég: 375, 3/ 429: W, JA4 | 431:
X, 7:345/n : 163/ 30: 163 / 36:
n8 / 42: 136 / 43: 104, 328, 409-
Il /44: 136 / 45: 333 / 46: 321,
323, 3B/ 48:405 / a9:i°, 129.
151 / 50: 10, 108, 128, 132, 149,
169, 1734, 324/ 51: 105, 121, 137,
148, 167/52: 106/ 54: 323/ 63: 319
sq. | 64: 227/ 64-78: 314/ 71: 313
sqq., 316-7, 33 / 71-4: 3145/ 72:
229, 315, 333 /[ 73: 142, 314-5,
317, 394 | 741315 [ 75: 320/ 76:
323/ 77: 321-2/78: 129, 323,330/
80: 3% / 81: 409 / 98: 117.
102: 117, 328 / 103: 328 / 104:
328 / 107: 327 / no: 319/ in:
323, 339 [/ 121 324> 327>333 [
113 327 / 115; 116, 161, 174,
327-8 / 116: 161, 174, 327 / 117 /
117: 116, 161 / 118: 126-7, 161,
317, 328, 397 / 119: 116, 130 /
120: 116, 130/ 121: 317-8, 333 /
122: 3189/ 123: 234 / 125: 327 /
129: 397-8, 409 / 130: 148 / 134:
99, 120, 311-3, 315, 338 / 135: 120,
303, 311-4, 317, 333, 337-8, 382 /
140: 319 / 141: 319/ 142 : 106 /
145: 328 / 148: 103, 136 / 149:
103-4, 149 / 150: 136, 382 / 151:
340 / 153: 130 / 159 : 229, 315,
320/ 161: 319, 328, 340, 344/ 166:
315, 323, 333, 394/ 168: 99, 149-
50, 167, 332 / 171: 106/ 199: 157.
200: 118 / 203: 118 / 212: 136/
230: 149/ 232: 163/ 240: in, 163,
170 / 245: 379/ 252: 118.

XIIl, 4: 63/ 14: 74, 266 / 28: 48 /

29: 159-60.

XVI): 400, 403/3:
205, 241 / 23: 194/ 24: 152 | 25:
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251, 271 | 52: 206, 264-7 / 53:

278/ 68: 169, 320-1 / 187: 375, 382.

2 P. FRIEDLANDER — H. B.
HOFFLEIT, Epigrammata, Greek
Inscriptions in Verse from the Begin-
ning to the Persian War (1948):

32-31 / 35: 31/ 53: 52/ 540-":47/
63: 72 /64: 72/ 65:72 / 68: 73/

70: 73 /71: 73/ 73:72/ 74: 73/
75: 73 [77: 74/ 78:73 1 79: 73/
80: 72 /81: 75/ 82:75 /| 83: 75/
86: 75, 347 / 87: 75 / 90: 76/91:
76 / 92: 76 / 94: 50, 77 / 95: 77 /
os e 77 /95 77/95 77 /97
77 /1 100: 77 / 108: 78 / in: 78/
z13: 78 [ 114: 789 / 116 : 78 /
118: 79/ 127: 79/ 129: 79 / 133:
79/ 134: 67, 79, 3710 /| 138:74/
141: 79 / 143; 79 [/ 144: 68,80/
145: 80 / 149 £-r; 68, 80 / 150:
47/ 152: 80/ 154: 80/ 161: 49 /
177: 489 | 177 s~ 49 | 178: 49.

w

J. GEFFCKEN, Griechische Epi-
gramme (1916):

4: 8/ 7 79/ 15 77/ 16: 80 /
19: 78/ 34: 80 / 35: 79/ 37: 718/
69: 77/ 76: 81 / 81: 80/ 85:70/
86: 71/ 87: 71/ 103: 39/ 105:
69/ 108: 69 / 115: 77/ 117: 71/

148: s3 [/ 175: 372 [ 178; 194 /
197: 372 | 225: 206.

4. A S F. GOW — D. L. PAGE,
Hellenistic Epigrams (1965):

Alcaeus Messenius, 18 sqq.: 164 /
24 sqq. : 164.

Antipater Sidonius, 274 sq.: 409 /
356 sqq.: 154 / 362 sqq.: 1%4.

INDICES

133 / 854 sqq.: 124 / 860 sqq.:
126 / 862: 130/ 866 sqq.: 123, 126,
163, 395 / 870 sqq.: 122-3 / 873:
154/ 880 sqq.: 101, 108, 128, 132,
174/ 884 sqq.: 132, 169, 173, 338/
8387 sg.. 149 / 888 sqqg.. 3% /
893-6: 48 / 894 sqq.: 120, 303,
311-4» 317, 333»337-8 / 898: 47 /
899: 47 /900: 47, 130/ 901 : 47/
902: 328, 340, 344 / 906: 320 /
907: 48 / 920 sqq.: 142 / 930 sq.:
163 / 932: 142/ 937 : 142 | 944:
163 / 961: 125 / 968: 324, 328,
339 [ 992: 322/ 995: 32* / 995
169 / 1006 sqq. :i23, 126, 1345 /
1008: 124/ 10x7: 150.

Callimachus, 1035 sqq.: 117 / 1041

sg.. 104, 409-11 / 1047 sqg.
136 / 1057 sqq.: 394 / 1063 sqq.:
105, 12X 137, 148 / 1069: 149 /
1071 sqq.: 103, 136 / 1075 sqq.:
127, 161, 397 / 1079 sqq.. 126
1087 sqq.: 103-4, 149 / 1097: 313
316-7, 333 / 1103 sqq.: 99, 120,
122, 3x1, 338 / 1151 sq.: 392 /
1185-6: 119, 159 / 1189: 110 /
1193: 169 / 1203 sqq.: 393 / 1214:
169/ 1231: 103/ 1233 sq.: 98, 164/
1241 sqg.: 139 / 12459: 169 /
1249 sq.: 103, 393 / 1253 sqq.:
136 / 1257 sq.: 104 / 1277 sqq.:
392 / 1299 sqq.: 104, 160, 163 /
1325 sq.: 153,156-7,164/1327 sqq.
123, 140, 151

Dioscorides, i486: 119/ 15% sqq.:

106 / 1638: 154 / 1647 sqq.: 154.

Hedylus, 1831: 150, 305, 309, 317,

333» 337 / 1832: 338/ 1837 sqq.:

M3 / 1839: 409 / 1843: 131 /
1853-6: 158 / 1855: 165 / 1857-62:

131-2, 158, 173 / 1861: 162 / 1862:

Aratus, 760 sqq.: 409.
Ariston, 786 sqq.: 155.

Asclepiades, 812: 130 / 816 sqq.:
tot, 139,152 / 828: 315 /832: 119,

160, 163 / 1837 sqq.: 164.

Leonidas, 2014 sqq.: 135, 403 /
2020 sqq.: 119 / 2062 sqq.: 403 /
2063: ill / 2074 sqq.: 404 / 2092



INDICES

sqqg.: 164, 169 / 2167 sqq.: 135 /
2191 sqq.: 136, 405 / 2359 sqq.:
404 / 238; sq.: 101, 167, 169/ 238;
sqg.: 154 / 2390: 134 / 2391 sq.:
169 / 2403 sqq.: 404 / 2435: 135/
2435-58: 139.

Mnasalces, 2659: 169.

Nicaenetus, 2703 sqq.: 141, 146, 167/
2708: 165 / 2711 sqq.: 159-60.

Nossis, 2803: 169.

Posidippus, 3054 sqg.: 151, 165 /
3062 sqq.: 124 / 3066 sqg.. 125,
149, 151 / 3074 sqq.. 117 / 3078
sqq.: 116 / 3080: 130 / 3086: 99,
149 / 3092: 150 / 3094 sqQ.: 142,
144 | 3145: 150 / 3191: 151.

Rhianus, 3220: 317-8, 333 / 3246:
137, 142-3, 410 / 3250 sqq.: JO5.

Simonides Rhodius, 3300 sq.: 39%9.

Theocritus, 3410 sqq.: 403 / 3426
sqq.: 157.

Anonymi, 3668: 116, 161, 174 /
3710: 324, 327, 333, 339 / 3762
sqq.: 148 / 3768: 232, 339 / 3794
sqq.: 161, 174/3804: 309-10, 338/
3808: 309, 338.

Meleager, 4022 sq. (= VI): 405 /
4050 sqq. (— X): 405 / 4052: 151 /
4058 sqqg. (= XII): 405 / 4066 sqq.
(=XI111): 405 / 4074(=X1V): 35/
4075: 103 / 4078 sqq. (= XVI):
405 / 4082 sqq. (= XVII): 3% /
4092 sqq.: 116, 161 / 4098: 116,
130 / 4101: 130 / 4118 sqg.
(= XXII): 405 / 4166 sqg. (=
XXI11):405 /4i74sqq.(=XX1V):
405 / 4186 sqg.: 105 / 4190 sqg.
(= XXXVII): 3% [/ 4200 (=
XXXVII): 395 / 4222 sqq.: 105,
121, 147/4228 sqq.: 105,148 / 4248
(= L): 405 / 4254 (=L1): 405 /
4260 (= LII):405 /4282 (= LVI):
405 [ 4372: 151 / 4378: 151 /
4432 sq.: 105 / 4438: 323 / 442:
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129, 323 / 4450; 333 [ 4452: 318 /
4458: 409 / 4476: 323 / 4490: 315 /

4598 sqq.: 101, 129, 151 / 4706
sqq.: 147.

5 G. KAIBEL, Epigrammata graeca
e lapidibus conlecta (1878):

588: 360, 363 / 851: 372/ 839, 1-2:
373/ 926: 266 / 932: 194/ im :

397 [ TI32: a9-

6. W. PEEK, Griechische Vers-In-
schriften, . Grab-Epigramme (1955):

4. 69 8/ 8a 69/9a 70/
11: 70-1, 73, 75/13: 70-1 / 14: 44,
61, 70, 72/ 16: 70, 72, 75 | 17: 44,
61, 70, 78 / 18: 71, 74 [ 20: 71 /
21: 45, 71, 79 / 23: 46 | 42: 8,
656 / 44: 71, 74/46: 71/ 52: 14,
16 / 53: 52 / 58: 49 / 68: 64, 72,
81/70: 54,72 /73: 6, 66/77: 72,
76/ 78 35.

130: 359, 366 / 137: 52/ 147: 68,
72, 77 [ 151: 54, 72/ 152 : 54 /
153: 71-3 / 154: 72/ 155: 73 | 156:
356-7, 367 / 157: 54, 73/ 159: 54,
56/ 162: 73 / 182: 368.

217. 54, 31 / 255: 360, 367-8 /
286 73.

320: 73/ 321. 6, 54, 73 | 325:
73 | 326: 54, 68, 73-4, 76 | 372
360, 363 / 376: 365.

417 74-

539 74~

636: 364 / 647: 360, 365 / 657:
368/ 675: 360, 362 / 682: 361, 366.
709: 360, 363 / 753: 366 / 784:
362 / 789: 361, 366.
857:363/862:54,74/872:361-2/
879: 361, 364, 366 / 888: 60 /
889: 74, 76 / 890: 361, 369.

914: 61, 358 / 915: 62 / 916-61 /
926: 74 /| 927 5 | 928: B /
942: 66 / 961: 360, 366 / 965:
360, 364, 368 / 969: 360, 362 /
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970: 360-1, 365 / 975: 360/ 985:
360, 362 / 999: 359-60.

1026: 197 / 1029: 359-61, 366 /
1031: 360 / 1035: 360-2 / 1038:
360- 1

1162: 360, 363, 366 / 1171: 13 /
1185: 360-1, 363 / 1195: 360, 363.
1209: 67 / 1210: 67 / 1219: 170,
361- 2/ 1223: 75 |/ 1224: 6, 75 /
1225: 57, 67, 75/ 1226 : 54/ 1227:
67, 119/ 1228: 55 / 1245: 360, 362,
364 / 1289 : 364 / 1298: 366.
1308: 359-60, 363/1363:171, 360/
1366: 360-1, 363 / 1367: 360, 364 /
384 : 54, 75, 347 | 1387 53-
1474; 368 / 1484: 365 / 1488: 75 /
1489: 76 / 1490: 169.

1508: 363, 368 / 1529: 54, 76 /
1537: 362 / 1552: 57 / 1564: 68,
76 |/ 1565: 48 / 1589: 171.

1600: 76 / 1636: 76, 357 / 1637:
359, 364 / 1638: 359, 369 / 1639:
359, 363 /i64°: 367 /1645: 359-60,
362, 367 / 1646: 366 / 1647: 359,
363 / 1653 : 362 / 1654: 362 / 1655 :
362 / 1656: 362-3 / 1657: 366 /
1662: 360 / 1663-7: 366 / 1664:

INDICES

363/ 1664-8: 363 / 1668: 362, 366 /
1680: 360-1, 367 / 1684: 359.
1763: 360, 364.

1833: 362 / 1839: 357, 361 / 1889:
369.

1905: no, 362-3, 366/ 1921: 364/
1924: 45 | 1925: 361, 366 / 1931:
368 / 1935 : 359, 363 / 1941 :
359-60, 363 / 1949: 359, 365 / 1969:
198 [ 1985, :56.
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IL INDEX NOMINUM

Avertissement

Dans YIndex geographicus, les noms modernes, les noms de monuments;
de peuples et de fétes sont imprimés en italiques.

Dans Pindex prosopographicus, les noms des dieux et des héros sont impri-
més en italiques. L’ethnique et la profession des personnes citées n’est indiqué
que pour certaines d’entre elles. Beaucoup n’apparaissent en effet que dans
des textes littéraires et leur identité est incertaine.

A. INDEX GEOGRAPHICUS
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Lindus: 35, 250.

Locris, Locri: 25, 72, 372.
Locri Epizephyrii: 230-1.
Lucania: 78.

Lycaea (ludi in Arcadia): 189, 267.
Lycaonia: 357.

Lycaeum (mons) : 370.

Lydia: 184, 241.

IVIlaeander: 185, 189, 194-5.

Magnesia (opp. Lydiae): 185, 189,
194, 221.

Magnesia (opp. Macedoniae): 189.

Magnetes: 192,

Malia (in Creta): 228.

Mantinea: 81.

Marathon: 188.

Medi: 44.

Megara: 25, 70, 80, 82-3.

Melus: 78.

Memphis: 236-7.

Menda: 77.

Messena: 44, 250.

Messenia: 370-1.

Metropolis (opp. loniae): 283.

Miletus: 48, 68, 183, 188-90, 197,

206, 237, 261, 268-9, 271-3, 292-

Mylasa: 250.
Myrina: 230, 290.
Mytilena: 145, 187.

Naa (ludi, Dodonae) : 267.

Naxus: 14-5, 44, 79, 89-90.

Neapolis: 183, 187, 191, 200, 205,
209, 263, 268, 286-7.

Nemea (opp. et ludi): 189, 192-5,
200, 220, 227-9, 231, 25> 260, 266.

Nemroud Dag : 335.

Neronia (ludi): 208-9.

Nicomedia: 191.
Nicosia-. 27.
Nisa (in Asia): 251.

Oeanthea: 8

Oenoanda: 265.

Olbia (ad Borysthenem) : 49.

Oloosson: 66.

Olympia (opp. et ludi): 19, 22, 77-8,
80-2, 181, 1857, 192-3, 195-6,
198-200, 204, 2°6, 220-2, 227, 229,
232, 244-5, 249-50, 253, 255, 258,
260, 266, 268-9, 284-6, 288, 290.

Olympus (mons): 46, 318.

Olynthus: 290.

Opus: 249.

Ossa (mons) : 76.

Ostia: 365.

P anathenaica: 263.

Panderma: 57.

Panticapaeum: 73, 75.

Paphus: 307.

Parus: 15, 79-80, 341.

Patrae: 206.

Peloponnesus: 51, 59, 85.

Perachora : 9, 18, 25, 83.

Pergamon: 49, 184, 259-64, 267, 269,
273, 283.

Perga: 189.

Perinthus: 197.

Persae : 48.

Pharsala: 56, 229.

Phaselis: 251.

Philadelphia(opp. Lydiae) : 184,241-2.

Phocis: 75.

Phoenicia: 21, 27.

Phrygia: 34.

Piraeus: 53, 56, 75.

Pisa: 182, 186-7, 189-90, 192-3, 227,
247.

Pisidia : 251.

Plataeae: 44-5, 182, 185, 187-90, 192,
198, 292-3.

Pontus: 197.

Posidonia: 49.
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Priena: 243, 250, 253.

Puteoli: 236, 263.

Pylus (opp. Elidis) : 67

Pytho, Pythia (ludi): 30, 77, 89, 182,
186-7, 189, l9Z's> 197> 228, 21.
200, 263, 266, 359

THedesije : 228.
Reggio Calabria: 230.
Rhodus: 189, 192, 199, 221, 225, 230,
247-8, 263.
Roma: 33, 181, 191, 200, 204, 208,
219-21, 226, 250, 263, 267, 274,
276, 280, 286, 355, 361, 365, 406.

S abaei : 228.

Salamis: 44, 46.

Salamis (opp. Cypri): 184.

Samus: 39, 50, 61, 77, 82, 187, 230,
263.

Sardes: 184, 263.

Sebasta (ludi, in Asia) : 267.

Sebasta Italica (ludi) : 263.

Sebasta (ludi, Neapoli):
263, 268, 286.

Sebasta (ludi, Pergamis): 263.

Sebasta (ludi, Romae): 261, 267, 286.

Selinus: 46.

Sellasia: 77.

Severeia (ludi) : 185.

Sicyon: 190.

Sida: 189.

Sidon: 194.

Sinope: 251, 271.

Sipte: 77.

Smyrna: 183, 197, 199, 255, 261,
264, 267, 283, 288.

Soteria (ludi, Delphis): 189.

Sparta: 31, 89, 183, 188, 222, 249.

Stratonicea (opp. Cariae): 261, 282.

Stratonicaeum : 282-3.

205, 209,

Sunium: 356-7.

Synnada: 288.

Syracusae: 35, 45, 47, 195.
Syria: 145, 200, 275.

Xanagra: 32, 73, 229.

Tartarus-. 109.

Tegea: 70, 371.

Teithronion (opp. Phocidis): 75.

Teos; 61.

Termessus (opp. Pisidiae): 251.

Thanatusia : 237.

Thasus: 12, 76, 79, 82, 357.

Thebae: 20, 194-5, 222, 229, 234,
25°>357-

Thera: 76, 234.

Therma: 373.

Thermopylae: 69.

Thespiae: 189.

Thessalia: 30-1, 66, 72, 76, 80, 210,
257>274>313» 317-

Thessalonica: 189.

Thisbae: 2.

Thracia, Thrax: 61, no.

Tomis: 197.

Troezen: 30.

Tripolitaine : 218.

Troas: 237.

Troglodytae: 228.

Troia: 47, 53; v. llium.

Tyrrhenum (opp. Arcadiae): 288.

Verona: 184.

Xanthus: 251.

Y enikoy : 283.

Zephyrium (prom. Aegypti): 402.
Zliten : 218.

Zeuxippum (Constantinopoli) :
270.
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B. INDEX PROSOPOGRAPHICUS

Acontius: 327.

Adamantinus (pugil) : 207.

Adrianus (imperato!) : 185, 208, 236.

Adremon: 67.

Aectole: 137.

Agamemnon: 24.

Agatho (Abderites): 61.

Agathonicus: 356.

Agathos Daimon (cognomen athle-
tae): 199-200, 229, 288.

Agis: 400.

Aglaonice: 150-1, 305-8, 311, 338.

Aias: 25, 47, 274.

Aidos: 379.

Aithra : 24.

Alcathous: 72, 81.

Alcestis : 23.

Alcibiades: 39.

Alcimon: 63.

Alcmeonidae: 48.

Alexander (rex Maced.) : 25, 73, 364,

39°%
Alexo: 310.
Amalthea : 380.
Ammon : 244.
Amor : 395
Amphitryon : 20.
Amycus (gigas) : 234.
Amyecus (pugil): 261, 265.
Anaximpolis: 76, 257.
Androleos (pugil) 181-7, 192-3, 195,

198, 2j2, 277.
Andromache : 53, 60, 153.
Antagoras: 400.
Anticles: 234.
Antigenidas (tibicen) : 191
Antilochus: 169.
Antiochus 1: 283.
Antiochus | Commag. : 335.
Antiochus: 323
Antistates 67.
Antonini 287.
Antoninus Pius (imp.): 236.
Antonius: 287.

Aphrodite (V. etiam cCypris): 9, 10, 23,
25, 28, 42, no, 128, 131, 150, 216,
219, 307, 325-7, 329, 400, 402 /
Arsirne: 402 / Pandemos: 329 /
Paphie: 307 / Stratonicis: 283 /
Urania: 329.

Apion: 236.

(bos) : 237.

Apis (pugil): 233, 236-7, 265, 277.

Apollo: 5 1820, 234, 77, 265 /
Delius: 292 / Didymaeus : 272 /
Ismenius : zo / Ptous : 190/ Pythius :
228.

Apollophanes (pugil): 209, 287.

Arcesilaus: 152, 157, 165, 324-5, 327.

Achedice: 42.

Archibius, Tit. FIL.
Alexandrinus) : 191

Archidamus (palaistes): 249.

Archinus (pancratiastes, Alexandri-
nus): 126-7, 142.

Archinus (alius): 392-3, 396-7.

Avreius (athleta, Aegyptius): 237.

drei; 6, 60-x, 70, 75, 214-6, 218-9,
224, 364.

Argonautae : 242.

Argos (canis Ulixis) : 200.

Aristagoras: 318.

Aristeas (Milesius) : 206.

Aristocrates: 371.

Aristodamus : 261.

Aristodicus: 17-8.

Aristogiton: 47-8.

Aristomachus (athleta) : 192.

Avristomenes: 370.

Ariston, P. Cornelius (Ephesius, pan-
cratiastes): 196-7, 206.

Avriston (pantomimus): 256, 277.

Aristonicus (pugil): 234, 253.

Avristophon: 89-90.

Arniadas (Corcyraeus) : 6, 11, 29, 66.

Avrrichion (pancratiastes): 199-200.

Arsinoe: 402.

Artemidorus, M. Ant. (athleta): 273.

(pancratiastes,



INDICES

Artemis: 307.

Asclepiades, M. Ant. (Hermodorus,
pancratiastes) : 183, 191, 260, 263.

Asclepiades, M. Aur., Rhodius, (pan-
cratiastes): 221, 263.

Asclepius : 372

Atarbus : 67.

Athamas: 261.

Athena: 25, 307, 370 / Pronaia: 9.

Atlas: 24, 259-62, 264, 266, 268-71,
273.

Attalus: (athleta, Magnesius): 194.

Augustus (imp.): 189, 260-1, 263,
265, 267, 272, 276, 286.

Aulus: 140, 236, 241 / (pugil): 227,
229, 232, 236, 241, 277, 279, 290 /
(mathematicus) : 223, 285 / (sta-
tuarum fur) : 224.

Aurelius Demetrius (cursor): 185.

Autolycus: 273.

Automedon: 265.

Bandar: 128, 130, 132, 145, 147,
155, 162, 165-6.

Basilius: 206.

Bassilla (saltatrix): 360.

lies : 402.

Bito: 202.

Biton (Argivus) : 366.

Boidion: 399-400.

Boreas: 122, 124.

Brentes: 12.

Caligula (imp.): 273.

Callias: 26-3.

Callicrates (Aphidnaeus, pancratias-
tes): 233.

Callimorphus (Aphrodysius, agono-
theta): 183.

Callistratus : 221.

Cameiro: 291

Camelos (cognomen athletae): 199
201, 229.

Capaneits : 248.

Cassandra : 25, 53, 60.

Cecrops : 165, 265.

Centauri: 98-9, 114, 117.

443

Cephysus (nomen pueri?): 397.

Chairemon: 277, 286.

Chaos : 369.

Charaxus: 150.

Charités: 76, 136, 138-9, 317-9, 326.

Charon: 54, 56, 347.

Charopus: 6.

Chilo Lacedaemonius: 371.

Chiron : 29.

Chloe: 112.

Chremylus (in Ar., Plut.): 226.

Chrisogona: 370.

Chryses : 19.

Cleenorides: 60, 62, 86-7.

Cleto (meretrix): 398-9.

Cleitomachus (Thebanus, pugil) : 195.

Cleitomachus (alius) : 234.

Cleitostratus (Rhodius, luct.) : 227.

Cleobis (argivus) : 366.

Cleombrotus (pugil): 220, 222, 241,
277 | (rex Spartae): 222.

Cleon (pentathl.) : 183.

Cleonicus: 313-8, 333.

Cleopho: 400.

Cleoxenus (Alexandrinus, pugil) : 236.

Clitomachus: v. Cleitomachus.

Clytiades (Olympiae) : 244-5m

Clytie: 291.

Codrus : 265.

Comallis: 4.

Commodus (imp.): 251

Corybantes : 155.

Cresus: 6.

Cronos: 214-5, 21">221-4, 226.

Ctesibius: 402.

Cupido : 324.

Cyclops: 114.

Cyllos (pentathl): 237.

Cypris : 114, 128,131, 147,151, 305-7,
309-10, 320, 322-5, 327-9, 331-2,
370, 374, 379 / pandemos: 319 /
Urania: 329.

Cyrnus: 74, 76, 96-7, 99, 140, 144.

Cypselus: 22, 25, 47.

Damas (Sardius, pancratiastes): 263.
Damasistratus : 356-7.
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Damis: 315-7, 333.

Damopho: 90.

Damoteles: 181-2, 193, 195.

Dandes (cursor) : 266.

Daphne: 256.

Dares: 211.

Deines: 73.

Anpetplokoi Kapmot : 268.

Demetrius, Aurelius (pentathl.): 184,
185.

Demetrius (Cyprius): 184.

Democritus (Naxius): 44-5.

Demostratus Damas (Sardius): 184.

Demostratus (Sinopaeus, palaistes):
251, 271.

Deucalion-. 212-4, 275-6.

Dice : 45, 369.

Diodes: 148.

Diodes (Perinthius, athleta): 197-8.

Diogenes (Sinopaeus, philosophus) :
207.

Diomedes: 400.

Dion: 72.

Dion (Syracusanus, tyrannus): 342-3.

Dionicus (Clityadis): 245.

Dionysus: 42, 47, 65, 109, 156-7,
159. 194, 279>327>399-

Diopho (athleta) :24t.

Dioscuri : 24.

Diotimus (auriga) : 194.

Docimus (Parius): 15.

Domitianus (imp.) : 208.

Dordon: 328-32, 340-1.

Doricha: 150.

Dorus (Perinthius, athleta): 197-8.

Eirenaios: v. Irenaeus.
Eirenion: v. Irenion.
Elpides : 377.
sEpaminondas  (archiereus
phiae): 190, 276.
Epaminondas (Thebanus): 222, 261.
Epeios: 41.
Eperatus: 371.

Acrage-

Epharmostus (Opontius, palaistes) :

249.
Epicles: 356.

INDICES

Erasistratus (eques) : 274.
Erasistratus (cursor): 259, 273, 277.
Erechteus: 71, 265, 282.

Eros: 112-7, 128-30, 147, 150, 162,
165, 314-33 passim, 325, 327, 374,
378, 394-5, 4°5.

Erotion: 264, 285-6.

Erseis: 75.

Erythrus: 261.

Eubius: 323-5.

Eubulus (Cnidius, athleta): 233.

Eudaimon: 288.

Euphro (meretrix) : 400.

Euryalus: 326.

Eurystheus: 265.

Eutychidas (cursor): 279.

Eutychides (fur) : 224.

Euxitheus: 313-4.

Felicitas (sancta): 237.

Gaius: 232

Galatea: 326.

Ganymedes: 314.

Gathon: 73.

Gigantes : 114.

Glaucos (Parius): 12, 15, 82

Glyco (Pergam., palaistes): 259-62,
269, 273.

Gnathius: 344.

Gnatho: 49.

Gordianus (imp.) : 189.

Gordias: 14.

Gorgippus: 74.

Gratiae : 137-8; V. Charités.

Grophon: 78.

Hadrianus: v. Adrianus.
Harmodius: 47.

Hector: 5-7, 9, 18-9, 33, 53.

Helena : 24-50.

Heliodora (meretrix): 306, 405.
Heliodorus: 147, 223, 237.

Helios: 206.

Hephaistus : 77.

Hera: 8, 18, 25, 146 / Limenia: 50.
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Heracles: 23, 78, 264-3, 268, 27°-i,
287, 292-3,

Heraclidae : 78.

Heraclitus: 315-7, 319.

Heras (Laodicensis,
237, 264, 266, 269, 273.

Hermes . 17, 149, 229, 322-3.

Hermocrates (Thebanus) : 195.

Hermodorus (pancratiastes) : 183.

Hermogenes (medicus): 213, 276.

Herodes (Coloph.,
189.

Hieron (tyrannus Syrac.): 141.

Hieron (alius) : 154.

Hipparchus: 68, 80, 355, 374.

Hippias: 48.

Hippocrates: 142-3, 396, 410-1.

Hippolytus: 128, 380.

Hylas : 302.

Hylas (palaistes): 242.

Hypermaestra : 261.

Hypnos : 23.

I acchus : 157.

lamidae: 244-5.

lason : 23.

Idas: 23-4.

lon : 196.

lohannes (Smyrnaeus, palaistes): 250.

Iphidamas : 24.

Iphigenia :5 0.

Irenaeus (Ephesius): 196.

Irenion: 324-8, 331-2.

Isidorus  (Alexandrinus,
250.

luppiter Capitolinus : 267.

Ladas (cursor) : 274, 278-9.
Laodamas: 20.

Leon (palaistes) : 250.
Leontis: 309, 311.
Leptines (Parius): 12, 15.
Leto : 24, 256.

Livia: 267.

Lysander: 39, 195.
Lysimachus: 277.
Lysanias: 118.

pancratiastes) :

pancratiastes) :

palaistes) :

INdacron: 264.

Manticlus: 19-20.

Marcianus (palaistes): 248.

Marcus (hoplita): 273.

Marcus (alius): 236.

Marcus (cursor): 232, 247, 254-7,
259>273>277>279-

Marpessa : 23.

Mars : 216, 218-9.

Medea : 23-4.

Megacles: 62-3.

Megatimus: 89-90.

Megistes: no.

Megistius: 88.

Meixinomus: 42.

Meixius: 16.

Melancomas (pugil): 235, 255, 287-8.

Menander (Aphrodisius, pancratias-
tes): 233.

Menander (Pandermaeus) : 57.

Menecharmus (pugil): 234.

Menecles (cursor): 242.

Menecrates: 8, 11, 22, 29, 35.

Menedemus (philosophus) : 265.

Menestratus: 207, 212, 286.

Menippus: 136-8, 144.

Menippus (Magnesius, pancratiastes) :
221,

Menophanes: 265.

Metrodorus: 189.

Midas: 13-16, 34-5, 90.

Milo (Crotoniates): 264, 252, 254.

Milo (athleta, alius): 246-54 passim,
277-

Minos: 363.

Mnesiepes (Parius) : 64.

Mnesitheus: 67.

Moira: no, 363.

Moschus: 122, 125, 328.

Musae : 24, 146, 157, 165-7, 3°9, 327-

Myonides: 250.

N otm : 202
Neocles: 228.
Neocreon: 15.

Nero (imp.): 181, 190, 208-9, 220>
232, 276-7, 280, 286.
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Nestor (Ischia) : 9, 11, 28,52, 83, 175.

Nicagoras: 120-2, 128, 131, 150,
303-8, 311, 314, 333, 338.

Nicasichorus : 372.

Nicodicus: 358.

Niconoe: 326.

Nicophanes: 189.

Ocythoa: 229.

Olympichus: 245.

Olympicus (varii): 202, 204, 207,
232, 271.

Olympiodorus : 245.

Olympion: 245.

Olympus (Clytiadis) : 245.

Olympus (lamidis): 245.

Olympus (vates): 222, 242, 244-5,

%7
Onesimus (pugil): 222.
Onesimus (palaistes): 242-3.
Optatus: 185.
Orpheus : 360.
Orsippus: 82-3.
Oxylides: 206.

Palaistra: 249, 252.

Pan (Euodos) : 228.
Panopeiades: 41.
Pantaleon; 373.
Pasisocles: 173.
Peisianax: 356.

Peitho : 326.

Pelopidae : 206.

Pelopidas: 222.

Pelops: 72, 8L

Penelope : 153, 261.
Pericles (Xanthippi) : 249.
Pericles (amicus Archilochi): 59, 61.
Pericles (cursor): 257, 278-9.
Perpetua (sancta) : 237.
Persephone : 71, 74.
Petosiris; 243.
Phaedimus: 73.

Phaeton: 212-4, 275-6.
Phanaristus: 8, 9, 18.
Phanocrites: 72.

Pharadas: 189.

Phaedra: 380.

Phidon: 9, 18.

Philippus (pugil): 260.
Philippus (athleta) : 265.
Philippus (alii): 164, 393.
Philo: 241.

Philotherus: 146.
Philocles: 229.

Philtus: 48.

Phobus: 24.

Phoebus: 19, 224.

Piasius: 155.

Pieridae : 359.

Pisistratus: 83, 164.
Pittacus: 371, 392.

Plutus : 74.

Polemo: 277.

Polemo (rhetor) : 283, 287.
Pollux: 234.

Polycrates: 61.
Polygnotus (Thasius, pictor): 291.
Polymnestor: 53,60.
Polypaides: 74.
Polyterpus: 21.
Polyxenus: 53.

Pompeius, Cn. (Magnus): 304.
Popilia: 365.

Poplius, Ant. Sept, (cithar.): 184.
Potamon: 213, 275-7.
Pothoi : 407.

Praximena: 8

Priapus : 310.

Proclus: 286.

Protesilaus: 288.

Psyche : 395.

Publius: 232.

Pyrrhias: 21-2.

Pythia: 364.

Pythias: 399.

R badamanthus : 76.
Rhegius: 71.
Rhynchus: 202.
Rufus  (Smyrnaeus,

199=255> 258-

pancratiastes)
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Saon (Acanthius): 365.
Saturnus : 218-9, 223> 226-7.
Sardanapalus : 176.

Scaeus: 20.

Scamandrus (athleta): 237.
Scopadi : 60.

Scorpion: 273.

Sebaste: 190.

Seilenis: 154, 156.
Seleucus 1: 282.

Serapion, Pubi. Ael. (Ephesius): 190.

Sicelidas: 158.

Sirenes : 400.

Smerdies: no.

Smicrus: 78.

Soadas: 365.

Socles: 131-2, 158-9, 161-3, 174
Sodamus: 371

Stesius: 72.

Sthenius: 309, 311.
Stratocleides: 277.

Strato (Alexandrinus, athleta): 192

Stratophon (athleta) : 202-4.

Telamon: 47.
Teleboaus: 20.
Telemnastus: 372.
Telephanes: 55.
Telesicles (Parius): 15.
Thais: 400.
Thanatos : 23.
Theagenes: 252.
Themison: 328.
Themistocles : 261.
Theodoridas: 364.

Theopompus (rex Spartae) : 44.
Theoxenus: 316.

Theseus : 211.

Thessalus, Ti. Cl. (athleta): 196.
Thrason: 55

Thrasyllus: 49.

Tiberius (imp.): 267, 283.
Tiberius Cl., Nicophontis f.: 272.
Timarchus: 183.

Timo: 306.

Timocritus: 60, 88.

Tlasias: 8

Triptolemus : 265.

Tryphere: 341.

Tryphon (Milesius, athleta) : 269, 271.
Tychandrus : 87.

Tyche: 57, 363, 377.

Tyndarides : 77.

\Jlysses: 202-3, 265, 274, 375.

V emts: 128, 219, 345.
Vindex: 209.

Xantharion, Xantho: 407-8.
Xenocles: 75.
Xenvaras: 14, 16-7.

Ziepbyrtts :  146.

Zeus: 77-8, 81, 122-4, 126; 146, 157,
187, 190, 196, 199-200, 219, 226-8,
255, 264, 267, 3189, 362, 370 /
Castus: 228 / Cronides: 77 / Eleu-
therius: 188, 190, 267 / Olympius :
250, 267-9 / Patrons: 267 / Soter:
190.
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WI”y Theiler - R. Walzer - J.-H. Waszink

IV (1958) HISTOIRE ET HISTORIENS DANS L’ANTIQUITE
Sept exposés suivis de discussions par Marcel Durry - Kurt von Fritz - Krister Haner1
Kurt Latte - Arnaldo Momigtiano - Jacqueline de Romitty - Ronald Syme. Epuisé.

V (i960) LES SOURCES DE PLOTIN
D ix exposés suivis de discussionspar A. H. A rmstrong - Vincenzo Citento - E. R. D odds
. Dorrie - Pierre Hadot - Richard Harder - PaU'Henry - H.-Ch. Puech

H. R. Schwyzer - WI”y T heiler

VI (i960) EURIPIDE
Sept exposés suivis de discussionspar Hans D itter - J. C. Kamerbeek - Albin Lesky - Victor
Martin - André Rivier - R. P. Winnigton-lngram - G. Zuntz

VII (1962) HESIODE ET SON INFLUENCE
Six exposés suivis de discussionspar Kurt von r ritz - Pierre ¢ rima1 - G. S. K irk - Antonio
La penna - F. soitmsen - W. J. Verdenius

VIl (1962) GRECS ET BARBARES
Six exposés suivis de discussionspar H. C. Batdary - Albrecht pinte - Hans o irier - Willy
Peremans - OliVier Reverdin - Hans schwabi

IX (1963) VARRON
Six exposés suivis de discussions par C. O. Brink - Jean corrare - Hellfried banimann
F. det1a Corte - RObert schrster - ANtONIO Tragiia, avec la participation de
J.-H. W aszink - Burkhart cardauns - Alain Michet
X; 1964) ARCHILOQUE
Sept exposés suivis de discussions par Winfried Bunier - Kenneth J. bover - Nicolaos
M. Kontoteon - DenyS Page - Anton scherer - Erik K. H. w istrand, dVEC la partiCi-
pation de Bruno snetr - MaxX Treu - Olivier Reverdin
Xl (1965) LA «POLITIQUE» D’ARISTOTE
Sept exposés suivis de discussionspar G. J. D. Aatders - Donald A11an - Pierre Auvenque
Olof Gigon - Paul M oraux - Rudolf stark - Raymond W eil
XII (1966) PORPHYRE
Huit exposés suivis de discussionspar Heinrich b s rrie - Pierre Hadot - Jeanrepin - Angelo
Raffaele sodano - Wl”y Theiter - Richard watzer - J.-H. Waszink
Xl (1967) LES ORIGINES DE LA REPUBLIQUE ROMAINE
Neuf exposés suivis de discussionspar Andreas Arfsidi - Frank E. Brown - EMIli0 G abba

Einar Gjerstad - Krister Hanell - JvaUeS Heurgon - Arnaldo M omigliano
P. J. Riis - Franz wieacker, avec la participation de DeniSvan Berchem €t Jan-Hendrik
W aszink

XIV (1969) L’EPIGRAMME GRECQUE
Sept exposés suivis de discussions par A. E. Raubitschek - Bruno centiri - Giuseppe

Giangrande - LOUiS Robert - Walther Ludwig - Jules Labarbe - Georg Luck, avec
la participation de Albrecht o ini1e et Gerhard pfon1

XV (a paraitre en 1969) LUCAIN
Exposés et discussions par Berthe Marti, Pierre G rimair, F. L. Bastet, Henri Le

Bonniec, Otto Sten b ue, Werner rutz, Michael von A i1brecht, avec la participation de
Mal’cel Durry



	Table des matières


